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अर्तावना 


इसण्डियन प्रेस के अनुरोध से इण्टरमीडियेट के लिए मुझे एक गद्य- 
सह्ूलन ग्रस्तुत करना पड़ा । उस गद्य-सक्लुलन के भूमिका रूप में मुझे 
हिन्दी-गगद्य के इतिहास, हिन्दी की प्रचलित शैत्रियों का परिचय तथा 
हिन्दी की वतंमान प्रवृत्तियों की चरचा करनी पड़ी। उसी भूमिका का 
नाम गद्य-गाथा? रखा गया था। लिखतें-लिखते भूमिका इतनी बढ़ 
गयी कि इरिडियन प्रेस के लिए मुझे उसके संक्षिप्त करना पड़ा | इण्टर- 
मीडियेट के सक्कूलन में जो “गद्य-गाथा”? का रूप निकला है, वह मूल 
का अधिक से अधिक तृतीयांश होगा | इस भूमिका को देखकर मेरे 
मित्रों ने आग्रह किया कि में उस लिखी हुई सम्पूर्ण “गद्य-गाथा? का 
ग्रयोग प्रथक पुस्तक के रूप सें करू । अतणब प्रस्तुत पुस्तक वही पुरानी 
लिखी हुई “गद्य-गाथा? का कुछ बढ़ाया-घटाया रूप है 

समीक्षा-काय बड़ा दुस्तर ओर उत्तरदायित्वपूण होता है। प्रस्तुत 
पुस्तक को पढ़ कर मुझे विश्वास है कि मेरे कुछ मित्र अकारण ही 
मुझसे रुष्ट हो जायेंगे । बहुत सम्भव है कि कुछ अच्छे लेखकों के नाम 
ओर उनकी कृतियों की चर्चा रह गयी हो। यह भी सम्भव है कि 
कुछ ऐसे व्यक्तियों के सम्बन्ध में, जिन्हें लोग साधारण लेखक समभते 
हैं, आवश्यकता से अधिक विस्तार ओर ग्रशंसा इस पुस्तक में मिले। 
जो बातें छूट गयी है उनका समावेश अगले संस्करण में कर दिया 
जञायगा: परन्तु अन्य सब विचारों का, जो इस पुस्तक में व्यक्त किये 
' गये हैं, सम्पूर्ण उत्तरदायित्व मेरे ऊपर है। मेंने यथासाध्य उज्वल 
समीक्षावृत्ति ओर निर्मेल विवेक को ही समक्ष रखा है। किसी प्रकार 
के राग-हेष की प्रेरणा से काम नहीं लिया गया है। फिर भी यदि इस 
पुस्तक के कुछ स्थल किसी के किसी कारण न रुचे तो उसमें अधिक 
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से अधिक मेरी नासमकी समझना चाहिए, किसी प्रकार का पक्तपात 
नहीं । में उन सब साहित्य-महारथियों से क्षमा-याचना करता हूँ जिनके 
इस पुम्तक सें व्यक्त की हुई किसी भावना से दुःख पहुंच । 

इस पुस्तक को समीचीन बनाने के लिए छुछ मित्रों ने मुझे 
सहायता दी है | श्रीयुत शालिग्रामजी वर्मा तथा पं० गौरीशंकर त्रिवेदी 
का नाम विशेष उल्लेखनीय हैं.। प्रस्तुत पुस्तक में सबश्री राजा 
शिवप्रसाद, राजा लक्ष्मशरसिंह, स्वामी दयाननन्‍्द सरस्वती, भारतेन्द 
बाव हरिश्वन्द्र, प्रतापनारायण सिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायरा 
चौधरी, जगमाहनर्सिंह, ताताराम, गोविन्दनारायण मिश्र, वालमुकुन्द 
ग़॒ुप्र, महाबीरप्रसाद हिवदी, श्माससुन्दरदास, . रामचन्द्र शुक्ल 
गणशविदह्यारी मिश्र, झुकदेवविहारी सिश्र, श्यासविहारी मिश्र, पदुसलाल- 
पन्नालाल बख्शी, रायबहादुर हीरालाल, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
पद्मसिंह शर्मा, अयोध्यासिंद उपाध्याय, गणेशशद्भर विद्यार्थी 
प्रेमचन्‍्द्र, जयशद्भर प्रसाद, विश्वम्भरनाथ शर्सा कौशिक”, साखनलाल 
चतुबंदी, गाय क्रृष्णदास, वियागी हरि, बद्रीनाथ भट्ट, कृष्णकान्त 
मालवीय, वालकृष्ण शर्मा, गौरीशद्भर हीराचन्द ओ मा, रामदास गौड़ 
ओर महावीरप्रसाद श्रीवास्तव के चित्र हैं। इन चित्रों को प्राप्त करने 
में प्रकाशक ने काफ़ी परिश्रम किया है । जिन महानुभांवों ने ब्लाक तथा 
चित्र देने की कृपा की है, प्रकाशक ओर लेखक उनके आसार हैं। में 
अपने प्रिय मित्र पं० पन्नाल्ाल त्रिपाठी के ग्रति विशेष प्रकार से 
कतज्ञता प्रकट करता हूं। उन्हाने खर्गीय गणेशशंकर विद्यार्था तथा 
अन्य महानुभावों के चित्र भजकर प्रकाशक को महान सहायता 
पहुँचायी है । 
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हिन्दी-गद्य-गाथा 


लक्षण ग्रन्थकारों ने कविता का 'साहित्यिकः बनाने के लिए जिन 
उपादानों की सृष्टि की है वे साहित्य के प्राण नहीं हैं। 'साहित्यिकता, के 
विल्ासी साहित्य के मम को नहीं जानते | 
व सूल के स्थान मं दत्ञ ओर देवता के शान 
में मूति की स्थापना करते हैं। कभी कभी 
तो 'साहित्यिकता” के बोझ में दब कर साहित्य पिस जाता है। यह 
बात भारतीय काव्य-विधान की ही नहीं है, बरन पाश्चात्य देशों में भी 
कुछ अधिक-कम देखने मे आती है। हाँ, यहाँ के लोग उसकी निस्सारता 
बहुत बाद में समझ पाये ओर पूणरूप से आज दिन भी 'साहित्यिकता? 
के असली मूल्य को आँक नहीं पाये हैं; परन्तु पश्चिम बहुत शीघ्र 
समझ गया । अब 'साहित्यिकता? का आदश ही पलट रहा है। 
उसकी परिभाषा बदल रही है। आज की “साहित्यिक” कविता एक 
भारतवष का छोड़ कर और वह भी पूण अंश में नहीं, प्राचीन 'साहि- 
त्यिक' माप-द्र्ड के बिलकुल प्रतिकूल है | बह गद्य के निकट पहुँच गयी 
है; नीरसता, कवित्वह्ीनता के कारण नहीं, वरन्‌ उन सब प्रतिबन्धों 
का उखाड़ फेंकने के कारण, - जा 'साहित्यिकता” -के नाम पर गद्य और 
पद्म के बोच में खड़े थे। यह एक बार समझ लेना होगा कि अच्छे 
साहित्य के लिए, चाहे वह गद्य हे अथवा पद्च, पूर्ण मानसिक विकास 
की आवश्यकता है। गद्य-पद्म का रूप एक हा जाय, इसके लिए उतना 
ही विलम्ब है जितना मनुष्य” के पू्ण-मनुष्य हो जाने में देरी है । 


साहित्य “साहित्यिक 
.'. नहीं होता 
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गद्य और पद्म का एकक्‍्य मानव समाज की उन्नति का अन्तिम 
उत्कप है। सभ्यता के चरम विकास में मानवता का जो चरम स्वरूप 
हमारे समक्ष आवेगा वह न गद्य में लिखेगा ओर न 
गद्य पद्य का पद्म में | उसका बोलना ओर लिखना गद्य-पद्म से परे 
पेक्य और गद्य-पद्म का समन्वय होगा। उसमें मम का 
चुटीलापन होगा, उसमें राग का बेग होगा, उसमें 
मनोवृत्तियों का विस्फोट होगा; परन्तु उसमें साथ ही साथ कथन का 
सुलमाव होगा, चिन्तन का नया खण्ड होगा, प्रतिपादंन-प्रणाणी में 
नया तक होगा | आज हम जिसे हृदय के उफान का बेसिलसिलापन 
समभते हैं, उस समय उसमें हम दशन की ताकिकता और प्रतिपादन- 
ग्रणाली का क्रम देखेंगे। आज हमारा हृदय साधु की जटा को भाँति 
चिपका हुआ है । इसोलिए उसकी प्रेरणा में बिलगाब नहीं। अतएव 
रागात्मक चित्र उलमे हुए ओर अताकिक निकलते हैं। मस्तिष्क की 
सहायता से चिन्तन के प्रकाश में गुम्फित होने के पूव उन्हें सुलमाना 
पड़ता है । तब यह बात न रहेगी। बुद्धि का अन्तिम चिन्तन ही हृदय 
का कोष होगा । वाह्य पदाथों' के सम्पक से हृदय में जो कसमसाहट 
उत्पन्न होगी, उसमें बुद्धि का चिन्तन-कोष ही फूट निकलेगा और 
उसी की अभिव्यक्ति हम काव्य में देखेंगें। काव्य में और दशन में 
विषय को छोड़कर कोई भेद न रह जायगा | विज्ञान का और कला का 
स्थूल भेद नष्ट हो जायगा। रहस्यवाद का स्थान व्यक्तबाद ले लेगा और 
छायावाद के बिम्बवाद अपदुस्थ करेगा। प्रज्ञास्मक और रागात्मक 
प्रणाली का भेद मिट जायगा। छन्दों के प्रतिबन्ध को अनैसगिक समस्त 
कर छोड़ दिया जायगा, ओर अभिव्यञ्न प्रणाली सब्लीत की सूच्ध 
गतियों के बल पर स्वतः निश्चित होगी । 


अभी युगों तक यह गद्य-पद्म का भेद चलता रहेगा। इस विभेद्‌ 
को मिटा देने के प्रयास तो आज भी परिलक्षित हो रहे हैं, परन्तु उस 
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स्वरूप का सझ्त, जिसकी ऊपर चर्चा की गयी है, अभी नहों मिलता । 
पशु-खरूप में तो जीव राग-मय होता ही है, परन्तु विकास के सापान 
में 'मनुष्यः की परिस्थिति तक पहुंच कर, प्राणी चिन्तना की चिनगारी 
के जितना ही फूँक-फूक कर उद्दीप्त करता है, उतना ही अधिक 
उन्नत होता जाता है। यहाँ तक कि उसे अपनी भावना-शक्ति को 
नियब्जत्रित, अनुशासित और परिमाजित करते करते चिन्तन-शक्ति की 
सजगता के अधीन करना पड़ता है। होते हीते चिन्तना-शक्ति ही 
केवल भावनिधि की वस्तु रह जाती है ओर मनुष्य अपने पूर्ण स्वरूप 
में आकर टिकता है 
हम देखते हैं कि विश्व में जहाँ कहीं भी साहित्य संरक्षित है, 
वाहिलाओ जल को सबसे पहले पद के ही खरूप दिखायी देते 
हैं गद्य के नहीं। यह क्‍यों? यह इसलिए 
पाचीनता नहीं कि मनुष्य पर सन्नात का प्रभाव 
बहुत पुराना है ओर सद्जीत का अनुशासन मानना सभ्यता का चिह्न 
है। इसका कारण यही है कि प्रत्येक देश के साहित्य के आदि-युग 
में मनुष्य गद्य-प्रधान युग की अपेक्षा कम सभ्य थे। भावमय, रागमय 
भड़भड़मय, परिस्थिति से पले हुए व्यक्ति अनिवाय रूप से पद्म-मय 
होते हांगे। सम्भव है कि उन आदिम कृतियां में भी चिन्तना की 
सामग्री हो ओर इससे उनके विकास ओर उनकी सभ्यता का ऊंचा 
मेल आँका जा सके; परन्तु एक बात निश्चय ही थी कि आकार-विधान 
का उनका अभिव्यञ्ञन, पद्म और कथित सद्गजीत के रूप सं उनकी 
चिन्तना की उन्नति की उल्नटी गन्ना बहाता था। वर्ष दो वष के बच्चों 
के समक्ष माता, जे! मन में आता है गाती है; इधर-उधर के बाजे टन- 
टन बजाती है और बच्चों को यह सब बहुत अच्छा लगता है। 
परन्तु बच्चे की सन्नीत-प्रियता का न तो यह अथ है कि विश्व में 
सद्जीत-कला का सावभोमिक प्रभाव हे ओर न यह अथ है कि 
बच्चे की समझ अथवा सभ्यता इतनी सजग होती है कि वह माता 
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के गानों का कला की हृष्टि से आनन्द लेता है | इसका केवल यह अथ 
है कि पश्ु-स्वरूप के अव्यक्त बेसिलसिले के नाद से प्राणी के भावात्मक 
खरूप का ऐसा सान्निध्य है कि बचपन में, जब तक उसमें चिन्तना 
की सजगता उदय नहीं होती, तब तक वह असभ्यों की भाँति अथवा 
पञ्ुुओं की तरह, अपने को उससे वहला लेता है। चिन्तना के उदय 
होने पर भी हम जो उसी प्रकार का लगाव क्रायम रखते हैं उसका 
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भी कारण पुरातन असभ्य संस्कार ही है । 

इसका यह अर्थ कदापि नहीं है कि कवि अथवा कविताओमी, 
सद्जीताचाय्य अथवा सन्नीत-रसिक असभ्य अथवा अध-सभ्य हैं। जिस 
काव्य अथवा सह्ञीत के सिद्धान्तों के स्थिर करने में चिन्तना केा 
शताब्दियाँ लगी हों, जिनके सनन, अनुशीलन ओर अध्ययन में चिन्तना 
का विकास ओर भावना का परिष्कार होता हो, वे कलाएँ असभ्यता 
की प्रतिकृति नहीं हो सकतीं। जब हृदय की स्फृति में बुद्धि के ही 
उत्कप का स्वरूप हैं तो फिर असभ्यता की बात ही क्या हैं| स्मरणु- 
शक्ति को सहायता के लिए कहते हैं, यहाँ के विद्वानों ने ज्योतिष, तक, 
वेद्यम आदि सभी विज्ञान के ग्रन्थों के पद्ममय खरूप दे डाला। इस 
स्मरण-शक्ति के मूल में पशुबृत्ति है। वह स्मरण-शक्ति जो नाद का 
सहारा लेकर ही टिक सकती है--असंस्कृत है | छन्दों के मूत आकार 
से हटकर अमूत पर टिकने का अभ्यास करना शिक्षित मेधा का उन्नत 
प्रयास है । द 

संसार के साहित्य में पद्म क्‍यों सव-प्रथम मिलता है--इसके ओर 
भी कारण हैं । ९५ प्रतिशत भाव-प्रधान ज्ञोगों के लिए गद्य का 
लिखना नीरसं, अनाकषक और सारहीन था। यदि उनसे बन पड़ता:' 
ता गद्य में बोलते भी नहीं । उस समय की बोलियों के प्रमाण कम 
मिलते हैं । बहुत सम्भव है कि थोड़ा टेढ्रापन उनमें भी हो। बोली 
में भी पद्म-प्रयोग के लाग केसे उत्सुक थे, इसके कुछ उदाहरण नाटकों 
में सिल सकते हैं। बोलने के खान में पात्र गाते हैं। इस प्रवृत्ति की 
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भरमार संस्कृत रूपकोां में देखने में आती है। कुछ नाटक तो ऐसे हैं 
जिनमें गद्य- भाग से पद्म भाग कहीं अधिक है, ओर गद्य में 
सरलता से लिखे जानेवाले इतिवृत्तात्मक स्थलों को भी तुकबन्दियों में 
बाँध दिया गया है। आज-कल भी पिछुज्ञगों की भाँति यह दाष 
नाटकों में बतमान रहता है। 
प्राचीन काल में स्मरण-शक्ति बड़ी ग्रवल थी, अतएव शास्त्रों का 
चहुत कुछ स्वरूप लिपि-बद्ध कभी नहीं हुआ । गद्य केस दिखायी देता । 
शासन-सम्बन्धिनी आज्ञाओं का उल्लेख कहीं-कहीं थाड़ी-सी पंक्तियों 
में--उ दाहरण के रूप में दिखायी देता है। आने-जाने की सविधाएँ 
था। रतन, तार ऑर डाक-घर न थ। पत्रा का केस रूजा जाता? 
छापेखानों की अनुपस्थिति में पुस्तकों की प्रतिज्ञपि करना उतना ही 
दुस्साध्य था जितना गोरीशकुर पर चढुना। सभ्यता का जो कुछ 
विकास हुआ था वह भावना के कटबघरे में बन्द था, ओर छन्दों के 
रूप में ही निमित हुआ था । 
.. ये सब भाषाओं के एक से प्रतिबन्ध थे, परच्तु प्रत्येक भाषा के 
लिये अपने निजी कारण भी हैं। हिन्दी भाषा का विकास अभी तक 
हिन्दों भाषा तथा इदेशवीं शताव्दी से माना गया है। आज तक 
हिन्दी खाहित्य की के प्रामाणिक इतिहासकारों का यही मत 
प्राचीनता | परन्तु पुरातक््व के अट्वितीय विद्वान 
त्रिपिटकाचाय राहुल सांकृत्यायन ने अपनी 
नवीन शोध द्वारा इस तिथि का बहुत पीछे कर दिया है | मिश्रबन्धुओं 
पुष्य” नामक कवि का उल्लेख करके हिन्दों की जन्म-तिथि आठवों 
शताव्दी मानी थी; परन्तु पुष्य” और उसकी कहृतियां का कुछ पता 
न लगने के कारण मिश्रबन्धुओं की हिन्दी को जन्म-तिथि प्रामाणिक 
न बन-सकी । राहुलजी ने कई “सिद्ध! कवियों के खोज़ निकाला है 
जो सात सो पचास से लेकर बारह सो तक के बीच में हुए है । उनकी 
कृतियां का उल्लेख करते हुए भाषा की दृष्टि से राहुल जी ने उनकी 
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समीक्षा भी की है। इन सिद्ध” लेखकों ने अपने सिद्धान्तों का प्रचार 
अपनी वाल-चाल की भाषा में किया था। अपने का विद्वान्‌ समभने 
वाले अन्य सिद्ध किसी न किसी मुर्दा भाषा से चिपट कर अपनी 
प्रतिभा का दुरुपयोग करते रहे । न उनके सिद्धान्तों का ही प्रचार 
बढ़ा ओर न उनका काई स्थान साहित्य-क्षेत्र ही में रह गया । हिन्दी 
में लिखन वाले सिद्ध कवियों ने गद्य का प्रयाग सम्भाषणों के लिए, 
वार्तालाप के लिए ओर सममने-समम्काने के लिए ही सीमित रखा, 
अतएवं उसके काइ उदाहरण नहीं मिल्ञते। उस युग के मानसिक 
विक्रास का देंखते हुए पद्म का प्रभाव ही अचछ्ुरणण था, अतएव ये 
सब सिद्ध, कवि भी थे । 

इनकी कविताओं में कहीं कहीं पर कबीर की रसात्मकता का 
चुटीलापन भी है ओर कहीं कहीं पर गोतम बुद्ध के सिद्धान्तोंका रूखा 
पद्ममय बणन भी है । इन कवियों का आलेाक हिन्दी कविता के 
क्रम-विकास पर एक नया प्रकाश डालता है | अभी तक कबीरदास की 
कविता की मोलिकता पर जो नाना प्रकार के विचार व्यक्त किये जाते 
हैं वे सब इन सिद्धों' के पढ़ने के पश्चात्‌ ऊट-पटाँग जँचते हैं। कबीर 
की अध्यात्म-प्रियता, उनका येग-बर्णन; उनका निगुण-निरूपण, उनका 
रहस्यवाद, उनका भारतीय घमग्रन्थों पर आक्रमण, उनकी वाद-विवाद- 
प्रियता इत्यादि विषयों पर खूब लिखा-पढ़ी हाती हैँ। युगधर्म का 
प्रभाव भी उनमें बहुत हूँढा जाता है । उनका कबीर-पन्थ एक मोंलिक 
सम्प्रदाय के रूप में सामने रखा जाता है। 

बात वास्तव में यह है कि कबीर की प्रतिभा उतनी अनाश्रित न थी 
जितनी समभी जाती है। कबीर उस शट्डला की एक मोटी कड़ी है ज्दे 
उनके पूववर्ती 'सिद्ध/ सम्प्रदाय का उनके परवर्ती नाथ? सम्प्रदाय से 
जाइ़ती है। कबीर उस महाग्रवाह के शक्ति सम्पन्न जलचक् हैं जिसकी: 
अथश्री सिद्ध सम्प्रदाय वाले और इतिश्री नाथ सम्प्रदायवाले थे | मालूम 
ऐसा होता है कि साधुओं का एक वर्ग गौतमबुद्ध के समय से 
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ही सिद्धों के रूप में भारतीय भावना का प्रवाहित करता आया 
है। कबीर ने इस सम्प्रदाय का अपने व्यक्तित्व के आलाक में ओर 
सद्गठित किया । यह क्रम घटता- बढ़ता परिवतित होता नाथों के 
समय तक चल्ञा आयां। बहुत से प्रतिमा सम्पन्न साधु समय समय 
पर उत्पन्न होकर अपनी निजी स्फूति ओर प्रेरणा से इसमें नये 
नय परिवतन करते आये। बतमान युग का राधाखामी सम्प्रदाय 
इसो साधु सम्प्रदाय का सब से अवाचीन सखरूप है | | 

राहुल जा न जिन सिद्ध कवियां का उल्लेख करके हिन्दी की 
उतत्ति-तिथि को आगे बढ़ाया है उनके नाम ये है :--- 

१ सरहपा २ शवरपा ३ आयेदेव या कणरीपा ७ लूहिपाद ५ भूसुक 
६ वोणापा ७ निरूप ८ दारिका ९ डोम्मिपा १० कम्बलपाद ११ 
जालंवरपाद १२ कुक्कुरिपा १३ गुण्डरीपाद १४७ मनिया १५ कण्हपा 
१६ ताँतिपा १७ महीपरा १८ भादेपा १९ कक्ुणपाद २० जयानन्त 
२१ तिलोंपा २२ नाड ( नारो) पा २३ शान्तिया--इन सबका पूर्ण 
परिचय ओर इनकी कृतियों की समीक्षा राहुल जी ने की है। 
हमारा यहाँ केवल गद्य से ही सम्बन्ध है अतएवं यह प्रसड् अनावश्यक 
समभ कर यहीं समाप्त किया जाता है | राहुल जी का मत अब हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में हेरफेर अवश्य करेगा। पुरातत्व के दूसरे 
विद्वान श्रीयुत काशीप्रसाद जायसवाल ने राहुल जी को शोध की प्रशंसा 
करते हुए स्वीकार किया है | हमें इस विषय की अधिक चर्चा यहाँ 
नहीं करनी है| भारतवष की भाषाओं की विकास-धारा से कितनी 
शाखाएँ फूटीं, कब कब फूटीं और इनका क्या क्‍या नाम पड़ा इसका 
उत्तर हमें हिन्दी भाषा के इतिहास और भाषा-विज्ञान की ओर 
ले जायगा, परन्तु जिस शाखा-विशेष को हिन्दी नाम दिया गया 
उसके स्व॒तन्त्र अस्तित्व को घोषणा का पहला शझ्ननाद पद्म के रूप से 
था, गद्य में नहीं । बाद में कितने ही सुन्दर कांव्य रचे गये, परन्तु सब 
पद्म में । यह क्रम १७ वीं शताब्दी तक जारी रहा। 
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यह वात निविवाद है कि किसी राष्ट्र अथवा थुग के साहित्य 
की आत्मा से परिचय प्राप्त करन के लिए जिज्लासु ग्रायः सर्देव उसके 
काव्य के उपवन में पदापंण करते चले आये हैं। 
साहित्य में गद्य कविता का अशद्चजल पकड़कर वे साहित्य की महत्ता 
काम्रहत्व हे साक्षात्कार करते रहे हैं और ज्ञानकोष के 
पद्मात्मक अंश से प्रभावित होकर उन्होंने साहित्य के मूल्य को आँका 
है। किन्तु इसका यह अशिप्राय नहीं कि जनसाधारण में प्रचलित 
विचार-विनिमय के साधन, अथात्‌ गद्य का, साहित्य के सृजनोद्योग 
में काई अंश ही नहीं रहता | अपने नित्य-प्रति के सम्माषणों में जिस 
कथन प्रणाली को आधार बनाकर हम अपने हृदगतभाव, शोक 
हप॑, रोप आदि प्रकट करते है; जिसे सभी आवाल-बृद्ध, सत्री, पुरुष 
समान रूप स व्यवद्वार में लात हैं, उसकी उपादेयता कविता अथवा 
पद्म के सम्मुख नगण्य नहीं है । आधुनिक समाज में, जब कि शिक्षा 
संसक्रत ओर साहित्य का विकसित और प्रोंढ़ स्वरूप हमारे सम्मुख है 
हम देखते हैं कि पथ्य ही साहित्य के श्वृद्वार का एक मात्र साधन नहीं 
है | इस वैज्ञानिक युग में ऐहिकता के प्रति ज्ञानाजन अनिवाये-सा 
हा रहा हैं | ज्ञान के विविध स्वरूप ओर विचित्र क्षेत्रों की ऊहापोह 
अब हमारा अभीष्ट रहता है। नित्यप्रति जनता में लेख्य विषयों की 
गणना-वृद्धि हाती जाती है । ऐसी स्थिति में साहित्य-सरोबर में जल- 
विहार करने के हेतु हम पद्म-रूपी एक ही डांड के सहारे अपनी 
जीवन-नोंका को लेकर ध्येय तक नहीं पहुँच सकते | 


हम अपने साधारण क्रियात्मक जीवन में, अपने आलाप-सम्भाषण 
आर वाद-विवाद में, संसार की ऐहिकता से लिप्न रहते हैं। स्वयं* 
कवितामय होने का अवकाश और सौभाग्य कभी कभी मिलता है। 
यही कारण है कि हमारी गति ओर प्रणाली अधिकांशत: विचारात्मक 
अर्थात वुद्धि, अनुभव और दुनियादारी से सम्बन्धित है। जीवन. के 
सह्बृष में कविता उपेक्षित है; इसमें कविता का बहुत कम अंश है। 
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गद्य हमारे लिए बागडोर है, इसका महत्व सव तोमुखी है । 

किसी भी जाति के बोधिक विकास की कसोंटी उसकी वेज्ञानिक 
उन्नति हाती है ।|“विभिन्न कलाओं का विकास, उद्योग-बन्धों की 
प्रचुरता, सामाजिक उन्नति आदि से ही राष्ट्र शिक्षित कहा जाता 
है। अतएव हमारे मानसिक स्फरण में गद्य की महत्ता ओर उपादेयता 
सवमान्य है । इसके अतिरिक्त स्वतः साहित्य के भी अनक एस ज्षेत्र 
है जहाँ पद्म की पहुँच नहीं; ओर यदि ऐसे स्थलों में पद्म अपना 
पैर रापता है तो यह उसकी हिमाक़त और लेखकों की उद्दृण्डता ही 
समममना चाहिए। पदाथ विज्ञान, समाज-विज्ञान, चिकित्सा, क़ानून 
अथ, राजनीति आदि तथा अन्यान्य उपयोगी कल्लाओं का विवेचन 
यदि पद्मबद्ध सम्मुख आये तो हास्यास्पद ऑर अनुचित होगा। 
इस सम्बन्ध में हमें संस्कृत लखकां की कक्क का स्मरण हो आता हैं 
जिन्होंने ज्योतिष, तक, मीमांसा आदि को पद्य-बद्ध किया था। 
उनका यह प्रयास अपने समय की समाज-गत रुचि के देखते हुए 
भले ही युक्तिसज्ञत कहा जा सके; किन्तु यह स्वाभाविक हैं कि केवल 
पद्म में बाँधचकर ही ज्यातिष, तक, धम्से-शास्त्र आदि का प्रचार ओर 
असार जनसाधारण तक नहीं किया जा सकता। एक शिक्षित राष्ट्र 
का निर्माण गद्य के बल पर ही हाना स्पष्ट है। गद्य ही सानव- 
जीवन की समीक्षा-प्रणाली है, ओर यही वास्तविक संसार के चित्रण 
की उपयुक्त तूलिका है । द 

साहित्य में गद्य के समुचित स्थान का निर्देश करते समय स्वभांवतः 
प्रश्न उत्पन्न होता हैँ क्वि जब गद्य ही राष्ट्र की शिक्षोन्नति का 
महत्वपूण साधन है तो प्रत्येक देश के 
साहित्य में पद्म का प्रचार अपेक्षाकृत पूव- 
गांमी क्‍यां दखा जाता है? इस सम्बन्ध 
में हम ऊपर सझ्केत कर चुके हैं। इस तथ्य की ऊहापोह बहुत कुछ 
ऐतिहासिक घटनाक्रम पर आधारित है। साथ ही इसके कुछ प्राकृतिक 


पद्म के पूव प्रवेश 
के कुछ और कारण 


( १०9 ) 


क्ार्गा भी हैं। समाज-शासख्र ओर सभ्यता का इतिहास इस वात का 
द्योतक है कि आदिकाल में, जब मनुप्य ने कोइ उल्लेखनीय सामाजिक 
हढ़ता न अज्ञीकार की थी, हमारी आवश्यकताएं न्‍यून थीं। जीवन 
एक सकृष न था और सनन्‍्तोष सहज-प्राप्त था। तत्वचिन्तन के स्थान 
पर आत्मगत-भावोदवर्गों के नेसगिक अभिव्यञ्लन म॑ हो सख की 
उपलब्धि थी. तथा ज्ञान का भण्डार परिभित था। साहित्य का प्राथमिक 
स्वरूप एसी स्थित में व्यक्लनात्मक हुआ | उसमे विश्लेषण अथवा 
आलोचना का काइ अंश न होने से भापा का आरम्भ अधिकतर 
कविता से होता है । 
गद्य के आविभत होने में विज्ुम्व होने का कारण उस समय 
को देश की शासन-व्यवस्था अथवा अल्पावस्था से उत्पन्न मनुष्य के 
जीवन का अस्त-व्यस्त ओर आपदाकुल होना भी है। आक्रमण 
युद्ध ऑर पत्लायन नित्य की घटनाएं थीं। किसी विषय के गूढ़ चिन्तन 
का किसी को अवकाश न था तथा शान्त वातावरण में कुछ दिनों 
रह कर किसी विधेयात्मक साहित्य का प्रणयन करना एक दस्तर काय 
था | धम अथवा युद्ध ही एस विषय थे जिनसे समाज की रुचि 
आकृष्ट हाती थी । इस कारण भी घम-आण संस्कृत-साहित्य का 
सम्मान पद्म की ओर ही रहा। समाज का ज्ञान-कोष बहुविषयक न 
था और न बहत गहन ही । उस समय एक प्रथा-सी थी, वशित विषय 
को संज्ञप में कहने की ओर ऐसे ढद्ञ से कहने की कि वह जनरव 
बन जाय | विषय के पद्मात्मक अंश को स्मरण रखना गद्य की अपेक्षा 
कुछ सरल होता भी है, तथा आशय को संक्षेप में स्पष्ट कर देने की । 
पद्म में कुछ अद्भुत क्षमता होती है। सम्भव॒तः पद्म के प्रसार का सह 
भी एक प्रयाजन रहा है। 
हमारा सामाजिक जीवन जब तक पाथिवतापूण नहीं होने पाता 
वह कविता का कानन रहता है। सभ्यता के मरडप के नीचे जब तक 
संसार नहों आया था, उसकी मानसिक अवस्था दुनियादारी से दूर 


(६ “१९ ै) 


थी | तब हमारी व्यावहारिक वृद्धि में न अधिक वेग आया था, ने 
विशेष प्रवलता ही दिखायी देती थी । सरल जीवन और अमल-घवल्ल 
मानस के सध्य सें वे दिवस काव्ये।चित वातावरण के बिधायक थ। वायु 
में अन्तर की स्वर-लहरी निनादित रहती थी। अतः: उस समय तक 
गद्य की आवश्यकता अथवा उपयागिता कोसों दर थी । इसका कुछ 
एसा प्रभाव हुआ कि पद्म रचना की एक दीबकाल-व्यापी बयार-सी 
वह चली | जब संस्कृत के आधार पर अपश्रंश भाषाओं मे साहित्य 
का सजन होने लगा तब भी पद्म ही वियय-प्रकाशन का प्रचलित 
साधन था । द 


ना हा रत | हु न 


संस्क्रत का साहित्य-काष, यद्यपि पयाप्र मात्रा में गद्याश था, 
किन्तु संस्कृत प्रचलित व्यांवहारिक बातचीत का माध्यम न थी। लोगों 
में इसे पढ़ने का धेय न था। वें इससे डउदासीन थ। अपनी प्रचलित 
भाषा में पाख्य-पुस्तकों की पद्मात्मक शैली उन्हें ग्राह्म थी, किन्तु 
संस्क्रत विद्वानों के गद्य से वे ऊचते थे। वास्तव में वाण ओर इणशण्डीः 
प्रभत संस्क्रत के वाग्मीबर जेसा गद्य लिखते थे वह था भी अत्यधिक 
अलड्डकारिक और आडम्बर पूर्ण । इनके गद्य की भाषा पद्म का जामा 
ओढ़े कविता-विषयक शुष्क उपादानों से अत्यधिक आबृत है । गद्य का 
यह वेश जन-रुचि को पसन्द न आया ओर इसका कुछ ऐसा ग्रभाव 
पड़ा कि हिन्दी लेखकों ने हिन्दी गद्य की ओर ध्यान ही नहीं दिया। 
,लोग रीति-काव्य लिखना ऐसे गद्य से अपेक्षाकृत सरल ओर सुबोध 
सममझे कर पद्म मं ही अपनी दक्तियों का चमत्कार दिखाते रहे। 
संस्कृत गद्य से अरुचि होने के कारण हिन्दी-काव्य के क्षेत्र में भी एक 
ऐसी धारा का उद्गमन हुआ जिसमें अति साधारण विषय-वबरणन को 
पद्म के ढाँचे में ढाल कर कविता का रूप दिया गया था। 

बतमान प्रचलित गद्य की भाषा ( खड़ी बोली ) का उद्गमस्थल 
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अथवा आविर्भाव-काल का ठीक ठीक निर्देश करना कठिन है। 
हि दी गद्य का आरम्भ विक्रमीय संबत्‌ १४०७ 
हिन्दी-गद्य के लगभग साना गया है। यह हिन्दी गद्य वस्तुत 
का आविभांव ,जयाद्य है। गारखनाथ ने अपना 'सिष्ट-प्रमाणः 
इस समय गद्य में लिखा | इस समय के गद्य-लेखकों में गारखनाथ 
गाकलनाथ, गड्गभट़र, नाभादास, अमरसिंह कायस्थ आदि की रचनाएँ 
ग्रकाश मं आ चुकी हैं। काशी के इतिहास लेखकों न जटमल का नाम 
भी इन्हीं लेखकों में गिनाया हैं। वास्तव में जटमल ने काई गद्य 
पुस्तक नहीं लिखी। उसकी पुस्तक पद्म में है। उस पुस्तक का 
गद्यानुवाद फ्रोट विलियम के अधिकारियों ने कराया था। इस अनुवाद 
को गद्य में देखकर विज्ञ लेखकों को यह भ्रम हो गया कि उक्त पुस्तक गद्य 
में है । ऊपर के गद्न-लेखकों को भाषा तथा शैली अत्यन्त अनगढ़, 
अनियंत्रित तथा शिथिल है। वास्तव में इस युग की भाषा के रूप 
निरूपण की जा कुछ मी सामग्री उपत्नव्य हो सकी है, वह परिडताऊ 
पोधियों, वेष्णव उतदेशों तथा राजकीय पत्र-व्यवरहार में ही देख पड़ी 
है। यह ब्रज-गद्य स्थायी न वन सक्का। टीकाकारों के हाथ में पड़कर 
यह अकाल मे ही नष्ट हा! गया। सत्रह॒वीं विक्रमोय तक इस त्रज-गद्म 
का पृण ह्वास हो गया। 
गारखनाथ की एक पुस्तक से कुछ अंश यहाँ उद्थ्त है “श्रीगुरु 
परमानन्द तिनको दंडवत है। हैं केसे परमानन्द, आननद-स्वरूप 
शरीर जिन्हे के नित्य गायें त चेतन्निअरु आनन्दभव होतु है। में जु हो 
गारिष सो मझन्दरनाथ के दण्डव॒त करत हों। हैं कैसे वे मछन्दरनाथ ९ 
आत्मजोति निश्चल है अन्तहकरन जिनके अरु मूलद्वार तें छह कक 
जिनि नीकी तरह जाने स्वामी तुम्ह तो सतगुरु, अम्ह तो 
सिप | सबद एक पूछिवा, दया करि कहिबा, सनि न करब रोस |” 
गाकुलनाथ कृत त्रजभाषा के दो गगद्म ग्रन्थ--चोरासी बेष्णवों 
का वात्ता” तथा “दा सा वेष्णवों की वात्ता” का उल्लेख भी यहाँ 
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प्रासंगिक है। इन कथाओं में बोलचाल की त्रजभाषा देख पड़ती है 
यथा 
साश्री नन्दग्राम में रहतो हतो | सी खण्डन ब्राह्मण शास्त्र पढ़यों 

हतो। सो जितन प्रथ्वी पर मत हैं सबका खण्डन करता; एसो बाकों 
नम हता । याही त॑ सब लोगन न वाका नाम खण्डन पांस्याहता | 

उपरोक्त अंश की शेली प्रचुर मात्रा में अव्यवस्थित ओर सचिक्षण 
ब्रज हैं। किन्तु इसके उपरान्त गद्य-लेखन का यथेष्ट प्रचार न होने के. 
कारण, ब्रज-गद्य पनप न पाया। कांब्यों की टीकाआओं का गद्य इतनां 
लचर भ्रष्ट ऑर अशक्त दिखायी दिया कि उसकी लड़खड़ाहटं और 
अपाज्ञता ने मूल का भी मूलोच्छेदन कर डाला। रामचन्द्रिका की 
टीका की दयनीय भाषा का यह उद्धरण हैः- 

“राघव शर लाघव गति छत्र सुकुंट यों हयो। 
हंस सवल अंसु सहित मानहु उड़िके गयो ॥” 

टीकाः--“सबल कहें अनेक रह्ग मिश्रित हैं, अंसु कहें किरण 
जाके ऐसे जे सूथ हैं तिन सहित मानों कलिन्दगिरि-श्वज्ञ ते हंस-समूह 
उड़ि गयो है । यहाँ जाति विषे एक बचन है हंसन के सदृश स्वेत छत्र है 
ओर सूच्यन के सट्श अनेक रह नगजटित मुकुट है? 

उपराक्त उद्धरणों से यह प्रकट है कि इस समय तक साहित्य 
में गद्य की किख्ित ग्रोढ़ता नहीं प्राप्त हुई थी। अत: आगे चलकर 
गद्य में स्थूल ब्रज के स्थान पर खड़ी बाली सुगमता से अहण 
कर ली गयी। ब्रजभाषा वास्तव में पद्मयकी भाषा सममी जाती थी. 
ओर उसके प्रान्तीय प्रयोग सुबोध न थे। मुसलमानों को उसके 
समूमने में कठिनता होती थी। उसकी अनेकरूपता, उसके शब्दों 
तथा धातुओं के मनमाने अनेक प्रकार के प्रयोग, उसको दुरूह बनाये 
हुए थं। कविता के लिए उसमें जो जो गुण सममे जाते थे गद्य 
के अयाग के लिए वही दुरगण सिद्ध हुए। अपने असाधारण ढलाब. 
ओर अटठ्ितीय लाच के कारण जज-गद्य में ग्रहण न की जा सकी | 
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अधवा आविर्भाव-काल का ठीक ठीक निर्देश करना कठिन है। 
;ल्‍ हिन्दी गद्य का आरम्भ विक्रमीय संबत्‌ १४०७ 
हिन्द “गद्य हू त्रगभग माना गया हैं। यह हिन्दी गद्य वस्तुतः 
का आविभांव गद्य है। गारखनाथ ने अपना सिष्ट-प्रमाणः 
इस समय गद्य में लिखा | इस समय के गद्य-लेखकों में गारखनाथ 
गांकुलनाथ, ग नाभादास, अमरसिंह कायस्थ आदि की रचनाएँ 
प्रकाश में आ चुकी हैं। काशी के इतिहास लेखकों ने जटमल का नाम 
भी इन्हीं लखकों में गिनाया हैं। वास्तव में जटमल ने काइई गद्य 
पस्तक नहीं लिखी। उसकी पुस्तक पद्म में है। उस पुस्तक का 
गद्यानबाद फ्रोट विलियम के अधिकारियों ने कराया था। इस अनुवाद 
को गद्म में देखकर विज्ञ लेखकों को यह भ्रम हो गया कि उक्त पुस्तक गद्य 
में है । ऊपर के गद्य-लेखकों की भाषा तथा शैज्ञी अत्यन्त अनगढ़, 
अनियंत्रित तथा शिथिल है। वास्तव में इस युग की भांपा के रूप 
निरूपण की जा कुछ भी सामग्री उपलब्ध हो सकी है, वह परिडताऊ 
पाथियों, वेष्णव उपदेशों तथा राजकीय पत्र-व्यवहार में ही देख पड़ी 
है। यह बज-गद्य स्थायी न बन सक्का। टीकाकारों के हाथ में पढ़कर 
यह अकाल में ही नष्ट हो गया। सत्रहवीं विक्रमोय तक इस ब्रज-गद्य 
का पृण ह्वास हा गया। 
गारखनाथ की एक पुस्तक से कुछ अंश यहाँ उद्घूत है “श्रीगुरु 
परमानन्द दिनका दंडवत है केसे परमानन्द, आननन्‍्द-स्वरू 
शरीर जिन्ह के नित्य गायें त चेतज्निअरु आनन्दभब होतु है। में जुह्े 
गारिष सो मछुन्दरनाथ के दर्डबत करत हों। हैं केसे वे मछन्दरनाथ ? . 
आत्मजाति निश्चल हैं अन्तहकरन जिनके अरू मूलद्वार ते छह चक्र 
जिनि नीकी तरह जाने स्वामी तुम्ह तो सतगुरु, अम्ह तो 
सिप | सब॒द एक पूछिबा, दया करि कहिबा, सनि न करब रोस |” 
गाकुलनाथ कृत त्रज॒भाषा के दो गद्य ग्रन्थ--“चोरासी वेष्णवों 
का वात्ता” तथा “दा सा वेंष्शवां की वात्तां? का उल्लेख भी यहाँ 
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प्रासंगिक है। इन कथाओं में बोलचाल की ब्रज़भाषा देख पड़ती है; 
यथा :--- ॒ 

“सो श्री नन्द्ग्राम में रहतो हतो । सी खण्डन ब्राह्मण शास्त्र पढयों 
हतो | सो जितने प्रथ्वी पर मत हैं सबकी खंर्डन करतो; ऐसो बाकों 
नम हता | याही ते सब लोगन ने वाको नाम खण्डन पांस्यों हतो ।” 

उपरोक्त अंश की शेंली प्रचुर सात्रा में अव्यवस्थित ओर सचिक्षण 
ब्रज हैं | किन्तु इसके उपरान्त गद्य-लखन का यथेष्ट प्रचार न होने के. 
कारण, ब्रज-गद्य पनप न पाया। काव्यों की टीकाओं का गद्य इंतनां 
लचर भ्रष्ट ऑर अशक्त दिखायी दिया कि उसकी लड़खड़ाहट ओर 
अपाइ्ता ने मूल का भी मूलोच्छेदन कर डाला। रामचन्द्रिका की 
टीका की दयनीय भाषा का यह उद्धरण हैः 

“राघव शर लाघव गति छुत्र मुकुट यों हयो। 
हंस सवल असु सहित मानह॒ उड़िके गयो ॥” 

टीकाः--“सवल्ञ कहें अनेक रह्ग मिश्रित है, अंसु कंहें किरण 
जाके ऐसे जे सूय हैं तिन सहित मार्नो कलिन्दगिरि-श्वज्ञ ते हंस-समूह 
उड़ि गयो हैँ । यहाँ जाति विषे एक वचन है हंसन के सहृश स्वेत छत्र है 
ओर सूय्यन के सह्श अनेक रह्ः नगजटित मुकुट हैं।” 

उपरोक्त उद्धरणों से यह प्रकट है कि इस समय तक साहित्य 
सें गद्य को किश्चित प्रोढ़ता नहीं प्राप्त हुई थी। अतः आगे चलकर 
गद्य में स्थूल त्रज के स्थान पर खड़ी बोली सुगमता. से भ्रहस 
कर लीं गयी। ब्रजभाषा वास्तव में पद्यकी भाषा समझी जाती थी. 
ओर उसके ग्रान्तीय प्रयोग सुबोध न थे। मुसलमानों को डसके. 
समुमने में कठिनता होती थी । उसकी अनेकरूपता, उसके शब्दों. 
तथा धातुओं के मनमाने अनेक प्रकार के प्रयोग, उसको दुरूह बनाये 
हुए थे। कविता के लिए उसमें जो जो गुण समझे जाते थे गय 
के अयाग के लिए वही दुगण सिद्ध हुए। अपने असाधारण ढलाव 
ओर अट्वितीय लाच के कारण जज-गद्य में ग्रहण न की जा सकी | 
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खड़ी बोली अपने आदि रूप में केवल वोलचालमें व्यवद्गत 
होती थी। तनकालीन दिल्‍ली और सरठ तथा उसके समोप की 
प्रचलित भाषा के नमूने खड़ी बोली का प्रामाणिक निर्माण करते. 
हैं | अतः: हम यह कह सकते हैं कि वर्तमान हिन्दी ( खड़ी-बोली ) 
का प्रारम्भिक स्थल मुगल कालीन दिल्ली का समीपवर्ती प्रान्त था । 
संयाग पाकर खड़ी बोली पहेलियों, मुकरियों ओर आम्य-गीतों में 
आयी | इस समय संस्कृत का गौरव वहुत कुछ लुप्त हो चुका था, और 
मुस्लिम-संस्क्रति के अशु तथा उनकी भाषा का रह्ञ हमारी बोली पर 
अधिकाधिक चढ़ रहा था। वास्तव में उस समय की व्यवद्गत द्रत भाषा 
का “हिन्दी” नाम मुसलमानों द्वारा ही दिया हुआ है। सब प्रथम 
खुसरो न खड़ी बोली में पहेलियाँ गूँथ कर हिन्दी को साहित्य में 
बरता | पन्द्रहवीं शताब्दी में कबीर ने भी इसे अपनी कविता 
में स्थान दिया और उसकी व्यञ्ञना-शक्ति बढ़ाई । किन्तु 
अभी तक इस भाषा में गद्य का निर्माण नहीं के बराबर हुआ 
था | इस काल म॑ प्रीढ़ गद्य का सजन नहों सकने का कारण 
यह भी था कि इस समय तक किसी देश-व्यापी आन्दोज्नन की 
चर्चा न चली थी। न समाज में उपदेश ओर वाद-विवाद का 
ही प्रचार दिखायी देता था| खड़ी बोली में अभी तक भाव-प्रकाशन 
का यथष्ट बल भी न आया था । वास्तव में मनोविनोद ही साहित्योश्नति 
के समारम्भ का हंतु बना। खड़ी बोली का आरम्भ कहानी कथाओं 
द्वारा ही देखा गया है। 

बहुत शीघ्र ही खड़ी वोली के क्षेत्र का विस्तार होने लगा । इसका 
असार उत्तर-भारत तक ही सीमित न रहा, वरन्‌ बद्भाल, दिहार 
और दक्खिन में भी इसने द्वतवेग से प्रवेश पाया | इसके प्रचार ओर 
विस्तार में देश की ऐतिहासिक घटनाओं ने असाधारण योग दिया 
दिल्ली की अवनति, मरहठों के उत्कष ओर फिर अड्गरेज़ों के आगमन 
'से इसके विकास के उपादान सड्ग्रहीत होते गये 
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मुसलमानों की राजकीय सत्ता के छिन्न होते ही उत्तर और दक्षिण _ 
दानां ही आर से आक्रमण होने लगे ओर दिल्‍ली का शासन डगमगाने 
लगा। अहमदशाह दर्रानी और मरहठों के आधघातों से बचने के 
लिए दिल्‍ली ओर आगरा का वैभव खिसक कर बच्भनगनल और बिहार 
मं जा टिका । इन मुसलमानों के साथ खड़ी बोली बहुत शीघ्र सुदूर 
पूर्व तक व्याप्त हो गयी । इन्हीं दिनों अड्गरेज़ों की भो बच्भनाल में प्रभुता 
ओर ग्रधानता बढ़ रही थी। भारत और भारतीयों के जीवन में 
अड्गरंज़ों न ज्यों ज्यों अपने अधिकारों का ज्षेत्र-विस्तृत किया, एक 
वैज्ञानिक युगान्तर घटित होता गया । एक ओर वारिज्य और व्यापार 
का विकास दृष्टिगत होता था; दूसरी ओर आवागमन के विभिन्न 
नवीन साधनों की उत्पत्ति होती जाती थी। मुद्रण-कला का प्रचार 
सम्यक रूप से हो ही चत्ना था, अतः सप्ताज में शिक्षित समुदाय की 
वृद्धि हुई ऑर गद्य-साहित्य की खपत हाना अधिकाधिक सम्भव हो 
गया। अब भारतीय जनता विभिन्न वैज्ञानिक विषयों से उत्तरोत्तर 
परिचित हो रही थी। समाज-शाखत्र, राजनीति, न्याय, अथ-शाख्त्र 
चिकित्सा-शासत्र आदि विषयों की पुस्तकों की आवश्यकता स्पष्टतर हुई । 

साथ ही रंल, तार डाकखानों आदि ने हमारे रहन-सहन 
आचार-विचार में परिवतन पेंदा कर दिया । इस नवीन युग के नितानन्‍्त 
नवीन मण्डल में लागोां की साहित्यिक रुचि से उल्नट-फेर होना 
सखाभाविक था। लेखकों में पूवकालिक लक्षण-काव्य के प्रति उदा- 
सीनता एवं उपत्ता के भाव उदित हुए और क्रमशः गयय के समीचीन 
स्वरूप का कलेवर संँवारा जाने लगा | 

इस समय समाज कं प्रत्येक अड्गः में ऐहिक तथा जीवनापयागी 
साहित्य के लिए गद्य अपेक्षित था। आअंड्ञरेज़ों को भी पारस्परिक 
परिचय बढ़ाने के लिए बोलचाल की भाषा का आश्रय लेना पड़ा। 
इसाइमत क प्रचार में भी खड़ी बाली ही उपयुक्त माध्यम थी। इस 
प्रकार खड़ो बोली सरल और आमफ़हम होने के कारण सुसलमानों 


हि 


है 


की भाँति अद्वरेज़ों द्रारा भी अपनायी गयीं। मुग़ल-दरवारियों के ही 
सबृश अद्गरँज़ों का भी अपने वाणिज्य के उत्कष मे इस्ट इण्डिया 
कम्पनी के लिए जो बाव रखने पड़ उन्‍हें देश की प्रचलित भाषा खड़ी 
बोली में व्यवहार-कशल होना अनिवाय था। गद्य में विकास ओर 
शोधन के चिह्न भी अब स्पष्ट हा र विरामादि चिह्नों के प्रयाग 
का लाग समझ लगे थ और व्याकरण .सम्बन्धी नियम-बद्धता 
स्वीकृत हो रही थी | अकवर के समय में गड्ढ कवि की भाषा के 
निम्नाह्ित अवतरण से तुलना करने से यह विदित हो सकता है । 

गड़़ कवि का प्रसिद्ध लख दखिय :- द 

सिद्धि श्री १८८ श्री श्री पातससाह जी श्री दल्लपति जी अकबर 

साह जी अमर-वास में तखत ऊपर विराजमान है रहे | और अमर- 
वास भरने लगा हैं| जिसमें तमाम उमराव आय-आय कुनिश बजाय 
जहार करके अपनी अपनी बठक पर बेठ जाया करें अपनी अपनी 
मिसल ले | जिनका बेठक नहीं सो रेसम के रस्से में रेसम की भूल- 
पकड़-पकड़ के खड़ ताजीम रहे |?” 

उपरोक्त अनगढ़ तथा शिथिल वाक्य-विन्यास से निम्नाझ्लित, 
अंश की तुलना कीजिय-- 

“अब कान रखके, आँख मिला के, सम्मुख .होके टुक इधर उबर 
देखिये, क्रिस ढब से बढ़ चलता हूँ ऑर अपने फूल की पड्डड़ जेसे 
हाठां से किस किस रूप के फूल उगलता हूँ ।” 


यहाँ हमें अधिक व्यंजकृता ओर परिमाजन लक्षित होता है। इंशा 
अल्ला खाँ के गद्य लेख खड़ी बोली को साहित्यिक स्वरूप देते हैं | आफ 
के साथ, सम्बत्‌ १८६० के समीप तीन अन्य 
सज्जन गद्याकाश में चमके। वे हैं मुंशी 
सदासुख लाल “नियाजः, लल्लूलाल ओर 


सदल मिश्र । इन चारों लेखकों की प्रतिभाषूण शैली ने गद्य-निर्माण 


हिन्दी गद्य के 
आदि निर्मांण-कर्त्ा 
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के पथ को हिन्दी के आदि युग में प्रशस्त और आलोकपूर्ण बनाया । 

इन लेखकों की शैली में यद्यपि परस्पर गहरी मिंत्रता थी, किन्तु 

बह अपने काल का यथाथ दपण होने के कारण देश के परम्परागत 

साहित्य में ग्रहण कर ली गयी । मंशी सदासुख लाल द्वारा निर्मित 

गद्य हमारे गद्य के विकास का अत्यन्त महत्वपूर्ण आधार है। इनके 

द्वारा किये गये हिन्दी के साहित्यिक प्रयाग से गद्य का एक नियमित 
रूप स आरम्म हुआ | 

सदासख लाल “नियाज़” दिल्‍ली निवासी थे। इनका जन्म सम्वत्‌ 

३ में हुआ था| आप फ़ारसी के विद्वान ग्रन्थकार तथा शायर थे। 

अपनी प्रोढावस्था में य कम्पनी की अधीनता 


सदासुल लाल म एक अच्छे पद पर नियुक्त हुण। ६० वष 
'नियाज़' की अवस्था में आपने कम्पनी की नोंकरी 


छोड़ दी ओर प्रयाग में आकर अपनी 

शेष आयु भगवद्भजन में व्यतीत करने लगे । इनका परलेक- 
वास ७८ वष की आयु में हुआ। आपका प्रामाणिक गद्य--“सुख- 
सागर? में मिलता है । यह अन्थ श्रीमद्भागवत का खतन्त्र अनुवाद है । 
अभी तक खड़ी बोली म॑ उदे का साम्राज्य था। शिक्षित-बग के 
'शिष्ट” वातालाप का आधिक्य रहता था। परिडतों, सन्‍तों और कथा- 
वाचका की ग्रचलित भाषा में संस्कृत का पुट रहने से मुसलमान लोग 
उस “भाखा” कहते थे | सदासुख लाल ने जब यह देखा कि लोग 
भाषा? के चलन के बन्द करने में लगे हें ओर अड्ररेज़ी शिक्षाप्राप्त 
समुदाय भी इसकी अवहंलना कर रहा है, तो उन्होंने इसी संस्कृत- 
मिश्रित बोल-चाल की भाषा को अपने अनुवादित ग्रन्थ में प्रयुक्त 
किया | आपकी हिन्दी ग्रान्तीयता लिये हुए ठेठ ग्रामीण होने के साथ 
साथ संस्कृत के शुद्ध तत्सम शब्दों को अपने अड्डः में लिये है। इस 
प्रकार हिन्दुओं की इस शिष्ट बोलचाल की भाषा पर जो दिल्‍ली से 
लेकर सुदूर पूव पर्यन्त प्रचलित थी, आपने सवप्रथम साहित्यिक छाप 

दे क्‍ 
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लगा दी । सुखसागर” का अ्रणयन आपने स्वान्तः सुखाय ही किया 
था, अन्य किसी की ग्ररणा से नहीं । अपनी इच्छावश रचे हुए इस 
धामिक आख्यान की कथावाचकों का यागदान मिलने से वे अपने 
हिन्दी गद्य को साहित्यिक छबि देने में सफल भीं हुए । उनके 
अनुवादित ग्रन्थ--'सुखसागर” का एक उद्धरण यहाँ अस्तुत है--- 

“इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं, आरोपित 
उपाधि है। जा क्रिया उत्तम हुई तो सौं वर्ष में चाण्डाल से 
ब्राह्मण हुए ओर जो क्रिया भ्रष्ट हुई तो वह तुरन्त ब्राह्मण से चार्डाल 
होता है। यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे हमें इस 
वात का डर नहीं । जो बात सत्य होय उसे कहा चाहिए, कोई बुरा 
माने कि भला । विद्या इस हेतु पढ़ते हें कि तात्पर्य इसका जो . सतोकृत्ति 
है, वह प्राप्त हो और जिससे निज स्वरूप में लय हजिये । इस हेतु 
नहीं पढ़ते हें कि चतुराई की बातें कहके लोगों को बहकाइये, 
ओर फुसलाइये, ओर सत्य छिपाइये, व्यभिचार कीजिये और 
सुरापान कीजिये, ओर धन द्रव्य इकठौर कीजिये, और मन को, 
कि तमोवृत्ति से भर रहा है, निमल न कीजिये | तोता है सा नारायण 
का नाम लेता है, परन्तु उसे ज्ञान तो नहीं है। ” 

उपरोक्त उद्धरण की भाषा शान्त तथा स्थिर है और उसमें 
चलताऊपन का स्पन्दन है । इसमें फ़ारसी या अरबी का एक भी शब्द 
नहीं देख पड़ता। यद्यपि आपने उदू में पर्याप्र पद्म-रचना की थी 
ओर उसमें भागवत, रामायण ग्रबाध-चन्द्रोदय आदि का अनुवाद 
करके भगवान का गुणानुवाद किया है; किन्तु 'सुखसागरः में 
आपने भाषा का प्रचलित परिडताऊपन सुरक्षित रखा है। आपकी 
शेली में इंशाअल्ला ख़ाँ की लपट, ऋपट और मुहावरेबन्दी नहीं है, 
प्रत्युत विषय के अनुकूल शान्‍्त ग्रवाह है; साथ ही यह इस बात की 
भी द्योतक है कि उदू ही उस समय की प्रचलित भाषा न थी । 

साहित्य का आरम्भिक काल गूढ़ विचारों के गहन विवेचन का 
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नहीं हाता है। इसका कारण सम्मवतः यही है कि इस समय 
भाषा में व्यञ्वना-शक्ति का समुचित ग्रादुभाव 
इशाअल्ला ता हीं हा पाता है, तथा उसमें तथ्य की विवेचना के 
लिए अपेक्षित भाव प्रकाशन का बल भी उचित परिमाण मे 
जाग्रत नहीं हा पाता। अतः मनोविनोद अथवा किसी धर्म-भमानता 
की परिपुष्टि, जिसमें लोक-रुचि स्वत: खिँची रहती है, साहित्य का 
एक ऐसा आधार रह जाता है जिसके द्वारा समाज की रुचि पठन- 
पाठन के प्रति आकषित होती है। अतः इंशाअल्ला खाँ का कहानी 
लेकर आंना स्वाभाविक ही था । 
इंशा ने अपनी “रानी केतकी की कहानी” सम्बत्‌ू १८०० ओर 
१८६० के अन्तगंत लिखी । आप दिल्ली के निवासी थे | राज-दबार में 
इनके पिता का यथेष्ट सम्मान था। इनका बचपन बड़ा सरल और 
प्रमोदमय रहा । आरम्भ में इन्होंने कविता लिखना शुरू की | राज-दर्बार 
में बादशाह शाहआलम ने इनकी शायरी का गशंसायुक्त उत्तेजना 
दी। गदर के बाद आप लखनऊ चले आये | यहाँ इंनकी रँगीली 
तबियत से चशत्नलता ग्रस्फुटित हुआ करती थीं। ये उद-फ़ारसी के 
ममंज्ञ ऑर कवि थे ही;आपने सद्लल्प किया कि एंक ऐसी कहानी 
लिखी जाय जिसमें “हिन्दी छुट ओर किसी बोली का पुट” न मिले। 
वह “बाहर की बोली ओर गँवारी” से मुक्त हिन्दवी भाषा में 
हो | आपकी कहानी पूणतः मोलिक है। अन्य किसी कथा अथवा 
आख्यान पर आधारित नहीं | न इसका हेतु कोई तत्कालीन उद्देश्य की 
प्रेरणा ही था। इसमें सन्देह नहीं कि इस कहानी की भाषा में 
आश्चयजनक हिन्दीपन है। भाषा की चुलबुलाहट ओर रोचकता 
मुहाविरेबन्दी, और अनुप्रासों के संयाग तथा वाक्यांशों में तुकान्त 
की कणा-प्रियता आदि पर इनकी अपनी छाप लगी है । 
इंशाअल्ला खाँ की भाषा-शेली में उदृ का प्रवाह है। यह उनके 
मुसल्मानीपन का लक्षण हे। वास्तव में रानी केतकी की कहानी? 
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की भाषा हिन्दी ही है। ऐसा ही उन्होंने घोषित भी किया है। हाँ, 
वाक्यविन्यास अनक स्थलों पर उद के तद्रप हैं| इसमें सन्देह नहीं कि 
आपकी भाषा अपने काल के गद्मकारों में “सबसे चटकीली 
मटकाला, महः विरंदार ओर चलता हैं.” किन्तु इसका परिधान ओर 
श्रद्भार इतना आडम्बरपूर्ण हैँ कि इसमें उच्च गद्य का समावेश दुस्तर 
हैं। मनाविनाद के लिए यह फड़कती हुई चलती है, किन्तु अन्य 
किसी साहित्यिक ल्क्ष तक पहुँचने में यह पड़ है। हाँ, अपने कथानक 
के लिए यह सव॒धा उपयुक्त है ओर पाठकों की रुचि को आक्ृष्ट करने 
के लिए इसमे प्रवत्ञ वग हैं। इनको शंत्री म॑ काल्पनिक ओर शाव्दिक 
दोनों ही चमत्कार देख पड़ते हें। कहानी के निम्नाकह्लित अंश से 
इंशा साहब की भाषा की एक मझाँक़ी मिल सकती है 

“४ दहना हाथ मुंह पर फरकर आपको जाताता हूँ, “जा मेरे दाता 
न चाहा तो वह ताव-साव ओर कूद-फाँद5 औऑर लपट-मपट दिखाऊँ 
जो देखते ही आपके ध्यान का घोड़ा, जो बिजली से बहुत चम्नल 
है अचपलाहट में अपनी चोकड़ी भूल जाय |”? 

उपरोक्त अंश भाषा की दृष्टि में अपने काल का परिमाजित और 
प्रवाहयुक्त कहा जाना चाहिए। यह सोचकर कि उनका कथानक 
अन्य किसी ग्रन्थ अथवा कथा पर आधारित न होकर पू्णतया कल्पना- 
प्रसृत है; तथा इस दृष्टि से कि यह आज से सवा सौ बष पहले के 
एक मुसलमान सज्मन की लिखी हिन्दी है, यह कहना पड़ता है कि 
इंशा साहब इस नवीन शेत्री की उद्भावना के कारण बतमान 
दिन्दी संसार से प्रशंसा के भागी हैं। आपने अपनी शेली द्वारा बाद 
के अनेक कीतिमान हिन्दी लेखकों के लिए मा्ग-निर्देशित किया है। 
इस शंल्ी म हम कवल शब्द-बाहुलल्‍य ही नहीं, किन्तु भाव-अवरता भी 
मिलती है । उसकी हास्य-प्रियता और मनोरसख्जन-वृत्ति ने भाषा में 
वह असाधारण व्यज्ञना-शक्ति दे दी है जो सम्भवतः उस समय के 
चार आचायों में से अन्य किसी के भी गद्य में न थी । हाँ, आगे चलकर 
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प्रतापनारायण मिश्र की भाषा में जो प्रवाह ओर ज़िन्दादिली देख पड़ी 
वह बहुत कुछ इंशा साहब की सरिता का एक ख्रोत है।. 

उपरोक्त कथन का यह आशय नहीं कि इंशाअल्ला खाँ का गद्य 
सवथा देषरहित है । उनका “आतियाँ? “जातियाँ” का. प्रयाग दूषित 
तथा पुरानी परित्यक्त परिपाटी का है। “'घरवालियाँ” वहलातियाँ” 
आदि शब्दों का उदृपन बहुत ही निम्नकोटि का है। इसके अतिरिक्त 
आपकी शेैंली में बॉद्धितता अथवा मननशीलता का कोइ स्थान न 
होना उसकां एकाज्लीपन प्रदशित करता है । 

हिन्दी गद्य के उन्नायकों में इंशा साहब के समकक्षी सदल मिश्र 
का पद बहुत झँचा और ग्रतिष्ठित है ।आपने कलकत्ते के फ़रोट विलियम 
कालेज के अध्यक्ष जान गिल्क्रिस्ट के आदेश से 
खड़ी बोली में 'नासिकेतापाल्यान”! लिखा | 
इस ग्रन्थ की भाषा बोल-चाल का व्यावहारिक रूप है। इस सीधी- 
सादी शैल्ञी में आपने लल्लूलाल जी की तरह शब्दों का रूप विक्रत 
नहीं होने दिया ।न आपकी वाक्य-योजना में पद्मात्मक भाषा के 
. अनुरूप पद-विन्यास ही है | इसके स्थान पर मुहाविरेबन्दी ओर दोहरे 
पदों के प्रयोग से शैली में यथेष्टरफ्ति आ गयी हैं। आपका शब्द- 
भाण्डार अत्यधिक चलताऊ ढड्ग का है। भाषा को सँवारने का 
प्रयास आप में बहुत कम मिलता है, तथा स्थान स्थान पर पूर्वी बाली 
के समावेश से खच्छता की ओर भी ध्यान नहीं दिया गया है। हाँ, 
उदू के ढड्ढ के मुहाविरों के प्रयाग से यह नवीनता की ओर अग्नसर 
है । आपकी शैली यद्यपि फारसी और अरबी के प्रभाव से बिलकुल 
अबूती नहों है, फिर भी सदासुखलाल की भाँति यह परिडताऊपन 
लिये है। गद्यालोचकों के मत से मिश्रजी की भाषा एकरस नहीं है। 
वस्तुतः आपकी हिन्दी की गति स्वच्छन्द है | आपने भी इंशा 
साहब की भाँति वाक्य-निर्माण में शब्दों का उलट-फेर किया है; 
यथा--जल बिहार हें करते', अब ही हुआ है क्या!। और के 


सदल मिश्र 


च्र्ण 
देर 9. 


खान में औ! तथा “वो! दोनों का प्रयाग है। बहु-बचन प्रयाग भी 
एक ही प्रकार का नहीं है जेस 'हाथन” 'सहस्ननः के साथ “कोटिन्ह? 
“बहुतेग्न्ह' आदि | हाँ, आपके मुहाविरों में आजकल की हिन्दी की 
सर्जाविता का सझ्त है; जैसे “'लड़कई' से आज तक! सझुग्गा सा 
पढ़ाया! । इनके लिखे नासिक्रेतापाख्यान! से निम्नाड्लित अवतरण 
प्रस्तुत हैं-- 

“राजा रघु ऐसे कहते हुए वहाँ से तुरन्त हषित हो उठे । वो 
भीतर जा मुनि ने जो आश्चय बात कही थी सो पहले रानी को 
सब सुनायी | वह भी मोह से व्याकुज्ञ हो पुकार-पुकार रोने लगी वो 
गिड्गिड़ा-गिहगिड़ा कहने लगी कि महाराज जो यह सत्य है तो अब 
ही लोग भेज लड़के समेत कट उसको बुला ही लीजिये क्याँकि अब 
मारे शोक के मेरी छाती फटती है। कब में सुन्दर बालक सहित 
चन्द्रावती का मुंह, कि जो बन के रहने से भोर के चन्द्रमा 
सा मलीन हुआ हागा, देखोंगी | देखो, यह्‌ कम का खेल, कहाँ 


इहाँ नाना भाँति भाग-विलास में वो फूलन्ह के बिछोने पर सुख 
से जिसके दिन-रात बीतते थे, सों अब जह्ञल में कन्दमूल खा 


८. 


कन्द्‌ 

काँट कुश पर स्यारों के चहुँदिश डरावने शब्द सुनि केसे विपति को 

काटती होंगी ।”? क्‍ 
उपरोक्त अंश से स्पष्ट है कि मिश्रजी का गद्य नितान्त सीधा 
सादा है | शाव्दिकता अथवा रसीलेपन के स्थान पर स्थूल-व्यञ्ना- 
प्रणाली ही प्रयुक्त की गयी है। यहाँ पर लल्लूलाल जी की तरहन 
ब्रज का परिधान है न पद्मात्मिकता | यह केवल व्यवहारोपयेगी खड़ी 
बोली की एक प्रतिलिपि है। ह 
लल्लूलाल का जन्म सम्बत्‌ १८२० तथा मृत्यु सम्बत्‌ १८८२ में हुई 
थी | आगरा निवासी, लल्लूलाल जो का प्रामाणिक गद्य ग्रन्थ 
बज जो प्रेमसागर' हे। इसमें श्री मद्भागवत दशमस्कन्ध की 
कृष्णु-कथा है | आपने भी कलकत्ते के फ़ोट विलियम 
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कालेज में जान गिलक्रिस्ट साहब की अधीनता में रह कर अचज्जरेज, 
कर्मचारियों को भारतीय भाषा का ज्ञान कराने के उद्देश्य से इस 
गद्य-प्न्‍न्थ का प्रशयन किया था। ग्रमसागर की भाषा इस बात 
की परिचायक है कि उस समय तक साहित्यिमें गद्य पद्म के प्रभाव से 
मुक्त न हो पाया था। पुस्तक की भाषा खड़ी बोली होने पर भी इसमें 
ब्रजभाषा का ग्राधान्य परिलक्षित है। सम्भवतः लेखक के आगरा 
निवासी होने के कारण इसमें ब्रज की प्रबलता है। इसके अतिरिक्त 
आप उद् के प्रभाव से बचना चाहते थे। अतएव आपकी शैली 
सदलमिश्र की भाँति चलताऊ और व्यावहारिक नहीं है। उद से 
मुक्त और ब्रज तथा संस्कृत-मिश्रित खड़ी बोली को अपनो एक 
शैली की उद्भावना करने में, आपने भाषा आडम्बरपूण और अस्वा- 
भाविक बना दी। 

इनकी वाक्यरचना में पारस्परिक तल्लीनता न होने से भाषा के 
प्रवाह में स्थिरता नहीं लायी जा सकी | वास्तव में आपकी भाषा बहुत 
कुछ गाकुलनाथ आदि की प्राचीन शैली की ओर कुकती हुई है। 
किन्तु स्थान-स्थान पर तुकबन्दी, अनुप्रास तथा वाकक्‍्यों के यथ्थेष्ट बड़े 
होने से वह पुरानी बबरता नहीं रहने पायी है। गढ़ी हुई होने पर भी 
इसमें शालीनता हैं ओर वह माजित है | प्रेम सागर” की भाषा कथा- 
वाता ओर परिडताऊ ढरें पर है। यही कारण है कि इसमें मुहाविरों 
का प्रयाग अथवा अन्य किसी प्रकार का भाषा-सोौष्ठव बहुत कम 
मात्रा में पाया जाता है। रामचन्द्र शुक्कके शब्दों में 'लल्लूलाल की 
भाषा कृष्णोपासक व्यासां की सी ब्रजरश्चित खड़ी बोली है? । नीचे 
कै अंश 'प्रमसागर' से उद्धृत है-- 

“श्री शुकदेव मुनि बोले कि--महाराज ! ग्रीष्म की अति अनीति 
देख, नप पावस, प्रचएड पश्ु-पत्ती, जीव-जन्तुओं की दशा विचार 
चारों ओर से दल्ल, बादल साथ ले, लड़ने को चढ़ आया | तिस समय 
जा घन गरजता था साइ ध।सा बजता था ओर वणण-बण की घटा जो 
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घिर आयी थी, साइ शुरवीर रावत थे; तिनके बीच बिजली की दमक 
शखस्य का सी चमकता था, बगपाँत ठोर ठार ध्वजा सी फहराय 
रही थीं, दादर, मार कड़खेतों की सी भाँति यश बखानते थे और 
बड़ी बड़ी बूँदों की कड़ वाणों की सी कड़ी लगी थी | इस घूमधाम से 
पावस को आते देख, ग्रीप्म, खेत छोड़, अपना जी ले, भागा: तब 
मंच पिया ने वषा स प्रथ्वी को सुख दिया। उसने जा आठ महीने पति 
के वियाग में याग किया था, तिसका भोग कर लिया |?” 
अनुवादित ग्रन्थ अमसागर” के अतिरिक्त श्री लल्लूलाल. ने चार. 
अन्य पुस्तक त्रजभाषा की कथाओं के आधार पर लिखी हैं, जिनके 
नाम हें--सिंहासन वत्तीसी, वेताल पन्मीसी, शकुन्तला नाटक और 
माधोनल । 
उपरोक्त चारों गद्यकारों का रचना-काल सम्बत्‌ १८६० का 
समीपवर्ती है । इनमें से पूणत: मोलिक गद्य लेखक इंशा साहब 
ठहरते हैं। आप की शैली भी खतसन्‍्त्र 
पा निर्माणकों की है। जिस प्रकार इनकी “रानी केतक्री की 
सापेक्षक योग कहानी” का कोई आधार-प्रन्थ न था, उसी 
तरह उनका आलख भी किसी पृववर्ती के गद्य का अनुक्ररण नहीं 
कर रहा है | उसका वेष नितान्त नवीन ओर चाल-ढाल निराली ही 
है; किन्तु इसमें केवल मनोविनोद की ही सजन-शक्ति थी। अत 
एकाज्डी होने के कारण इसे हम पग्रोढ़ गद्य का स्वरूप स्वीकार नहों 
करते हैं। इसी प्रकार लल्लूलाल जी की रचना भी, यद्यपि हिन्दी 
गद्य का प्रारम्भिक साहित्यक योग भले ही कहाता है, किन्तु 
इसमें व्यवहारिकता की कमी तथा समय से उलटे लौटने की म्बूर्त्ति 
होने से, हिन्दी का बोधगम्य खरूप नहीं मिलता । आपकी शैली का 
प्रयाग सावभोमिक भी नहीं है। हाँ, सदासुखलाल और सदल मिश्र की 
भाषा में हमें आधुनिक हिन्दी का मूल-रूप लसित हो जाता है। मिश्र 
जी की शेली लल्लूलाल जी की अपेक्षा अधिक गठीली और विशद 


भी है। व्यक्षना ओर भाव-प्रकाशन की दृष्टि से बह. अधिक 
सचिकण जँचतो है । किन्तु सदासुखलाल का आविरभाव 
चूंकि सिश्रजो से पहले का है, तथा भाषा सम्बन्धी उपरोक्त 
गुणों के अतिरिक्त यह महत्वपूर्ण विशेषता पायी जाती है कि 
आपने किसी अन्य के आदेशानुसार नहीं, अत्युत स्वान्त: सुखाय ही 
अपनी लेखनी में भाखा? के लुप्र-प्राय प्रभाव का फिर से जाग्रत 
किया है--आपका स्थान अधिक महत्वशाली है।शैली की दृष्टि से 
भी मुन्शी जी की भाषा सवत्र व्यावहारोपयागी है और इसमें 
आधुनिक गद्य का आदि रूप प्रचुर मात्रा में देखने में मिल जाता 
है | अतएव सदासुख जी को हिन्दी-गद्य के निर्माणकों में प्रथम स्थान 
दना चाहिए । 
संवत १६६० के लगभग हिन्दी गद्य की स्थापना तो हो गयी, किन्तु 
विकास का क्रम न आरम्भ हो पाया | खड़ी बोली के इन अधिष्ठाताओं 
के सद्प्रयास की प्रतिक्रिया बहुत दिनों बाद 
आज श आ वर्ष तक न देख पड़ी । गद्य रचना ने इसके बाद 
तक गद्य के अभाव ही एक दीघंकाल-व्यापी निष्कियता का 
जोक जल अवकाश ले लिया। सिपाही-विद्रोह 
(सं० १९१४ ) के आरम्भ तक फिर कोई उल्लेखनीय गद्य का पता नहीं 
मिलता । विद्रोह के बाद जब देश का सामाजिक ओर राजनेतिक 
वायुमण्डल बहुत कुछ परिवतित हो गया ओर साथ ही समाज के 
जीवन में कुछ स्थिरता आयी तब हिन्दी गद्य को परम्परागत साहित्य 
का स्वरूप ओर गारव मिला | विगत साठ वर्बीय गद्य-क्षेत्र की निष्क्रि- 
यती के कारणों की ओर भी यहाँ सहक्लुत कर देना आसद्डिक जान 
पड़ता है | 
अद्भरेज़ों ने अपने आरम्भिक काल, आगमन के दिनों में, भारतीय 
भाषा से परिचित होने के निमित्त हिन्दी लेखकों का आश्रय दिया था। 
उन्हें इंस्ट इस्डिया कम्पनी में बाबूगीरी तथा कालेज में अध्यापन 


( २६ ) 


काय देकर उनसे हिन्दी सीखी | जब उनकी व्यापार-व्यवहार सम्बन्धी 
इस आवश्यकता की पृति हा गयी तो भाषाविद्‌ गद्य लेखकों का 
यह आधार लुप्त हा गया | ऐसी स्थिति में हिन्दी गद्य के विकास का 
यह द्वार भी बन्द्र हा गया। इसके अतिरिक्त “नासिकेतापाख्यान? 
ओर 'प्रेमसागर' जैसी हिन्दी की पुस्तकें, जो गिलक्रिस्ट साहब के 
आदेश निर्देशानुसार लिखी गयीं थीं, वे अद्गरेज़ों को प्रभावित न कर 
सकी | इन पुस्तकों द्वारा हमारी सांस्क्रतिक अवस्था का बहुत बुरा 
चित्र उनको मिला | कम्पनी के कमचारियों को अब अड्जरेजी शिक्षित 
बड़ाली बाबओं की आवश्यकता थी; अतः उन्होंने अज्ञरेज़ी पठन- 
पाठन का ज्षेत्र तेयार करने का प्रयास आरम्भ कर दिया। मेकाले की 
शिक्षा याजना को व्यापक्र रुप धारण करते ही अडज्गरेज़ी शिक्षा का 
प्रसार ओर आदर होन लगा। इस प्रकार हिन्दी न अब अड्जरेज़ों 
के सम्पक में जीविकोपाजन का साधन थी और न किसी अन्य प्रति- 
धित राजदबार ही की साहित्यिक भाषा । 

अड्जरेज़ां न जब राज्य-विस्तार की ओर अपनी सारी शक्तियाँ 
लगा दीं तो देश में भी यत्र-तत्र राजनैतिक विपयय दृष्टिगत होने 
लगा। समाज में अशान्त वातावरण प्रकट हो जाने से साहित्य- 
निर्माण का फिर सुयोग कहाँ ? इन दिनों देश में कोई धामिक 
आन्दालन भी प्रचलित न. था जो विषय के खण्डन-मण्डन करने 
तथा मत-मतान्‍्तर को प्रकाश में लाने के लिए गद्य-ग्रन्थ लिखे जाते | 
हाँ, इसाइयत का ग्रसार निर्बाध गति से बढ़ रहा था | ईसाई 
धमप्रचारकों ने अपने कार्य-सम्पादन में हिन्दी से सहायता भी ली । 
बाइबिल का अनुवाद सुबाध भाषा भें अवश्य हुआ, किन्तु शासम- 
काये तथा न्यायालयों की बोली तथा लिपि उद और फ़ारसी ही 
थी। इस समय हिन्दी खड़ी बाली का वह रूप विकसित हुआ 
जा उदू लिपि में लिखा जाता था ओर जिसमें न केवल फ़ारसी ओर 
अरबी लिपि की ही प्रधानता रहती थी प्रत्युत उनके व्याकरण का 
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भी हिन्दी खड़ी बोली के साथ बेजाड़ मिलाप दिखायी देता था.। 
खड़ी बोली का यह स्वरूप उद भाषा के नाम से विख्यात 
है? गया | यह उद भाषा कभी-कभी देवनागरी लिपि में भी लिखी 
गयी; किन्तु कचहरियों में उदू लिपि का ही अधिकार था। इस 
प्रकार उद को प्रोत्साहन मिलन स जनता में भी उद के प्रति अनुरक्ति 
बढ़ी । सम्बत १८५९० सें दिल्ली स एक उद अखबार प्रकाशित हुआ । 
सारांश यह कि एक आर तो मकाले की शिक्षा-योजना के अनुसार 
अड्गरज़ी शिक्षा के प्रचार स हिन्दी का इस काल म॑ घक्का लग रहा था,. 
दूसरी ओर हिन्दी के समज्ष उदू की उन्नति पहले ग्रारम्भ हो गयी ।' 
सम्वत्‌ १९०२ में राजा शिवपग्रसाद ने बनारस से “बनारस 
अखबार” निकाला । इसकी लिपि यद्यपि नागरी थी किन्तु शब्द- 
भण्डार उद ही था| इस समय उद ही शिक्षित- 
राजा शिवप्रसाद॒ वग की खड़ी बोली हो रही थी । हाँ, 
आगर में पादरियों की “स्कूल बुक सोसा- 
इटी? से “कथा-सार! प्रभत जो अनुवादित पुस्तर्क निकल रहीं 
थीं उनकी भाषा अवश्य जञुद्ध ओर पणिडताऊ हिन्दी थी। अछऋ्जरेज़ी 
स्कूला की शिक्षा विषयक पुस्तकों की जो माँग उत्पन्न हुई उनकी 
भाषा में उद-दानी न घुस सकी | आगरे की छक्त सोसाइटी के 
लिए ओद्वार जो भट्ट ने भूगाल-सार” और बद्रीलाल शर्मा ने 
रसायन प्रकाश”ः लिखा । कलकत्त में भी एक स्कूल बुक 
सासाइटी ने 'पदाथ विद्यासागर!ः तथा अन्य विज्ञान सम्बन्धी 
पुस्तक प्रकाशित की थीं। इसी प्रकार मिज़ापर में भी इंसाइयों 
के “आरफ़न प्रस? ने शिक्षा-सम्बन्धिनी अनेक पुस्तकें प्रकाशित कों | 
वास्तव मे इंसाइया ने ही शिक्षा विषयक पुस्तकों का प्रकाशन 
सवग्रथम अपने हाथ में लिया ओर हिन्दी गद्य के विस्तार में 
उस समय अच्छी सहायता दी। किन्तु, जेसा कि ऊपर कहा जा 
चुका है नव-शिक्षित लोगों की अनुरक्ति भाखा से हटकर जद की 
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आर जा रही थो और वृद्ध लोगों का 'भाखा? के प्रति एक धामिक 
भाव ही रह गया था; अतः इसाई मिशनिरियां का सदुद्योग गद्य के 
विकास में जनता द्वारा अधिक व्यापक्र स्वरूप नपा सका। इस 
काल को प्रचलित हिन्दी का उल्लेख करते हुए बावू बालमुकुन्द गुप्त 
न एक स्थल पर लिखा हे---/हिन्दी उस भाषा का नाम रहा जो टूटी- 
फूटी चाल पर देवनागरी अक्षरों में लिखी जाती थी।” ऐसी स्थिति 
में यदि राजा शिवप्रशाद के बनारस अख़बार”! की भाषा डदू ए- 
मुअल्ला' दिखायो पड़ती है तो आश्चय न होना चाहिए। अस्तु, नीचे 
दिये हुए अवतरण से पत्र की भाषा सम्बन्धी जानकारी मित्र 
सकती हैं-- हे 
जो नया पाठशाला कइ साल से जनाब कप्तान किट साहब 
हतिमाम ओर धर्मात्माओं के मदद से बनता है उसका हाल कई 
पट कर दफ़ा जाहिर हो चुका है। देखकर लोग 
पाठशाल के क़िते के मकानों की 
खूबियाँ अक्सर बयान करते हें ओर 
3१ उनके बनने के खच की तजवीज़ करते 
४ 2, कक न | हैं कि जमा से ज़्यादा लगा होगा 
(2४8) 0-४ ओर हर तरफ़ से लायक़ तारीफ़ के है। 
है 87 68 85% ५ 

82525 सा यह सबदानाई साहब ममदह की है।” 

फिर भी इसमें यत्र-तत्र शुद्ध हिन्दी शब्दों की कलक मिल जाती 

है | कारक ओर क्रियाएँ तो पूणरूप से हिन्दी ही की हैं। उपरोक्त 
अवतरण से ग्रकट है कि नागरी अक्षरों में लिखी जाने वाली उदू! 
उस काल की हिन्दी है । राजा शिवप्रसाद के लिए ऐसी स्थिति में 
भाषा क शाधन का काय अत्यन्त दुस्तर था। सम्बत्‌ १९१३ में जब 
वे सरकारी स्कूलों मं शिक्षा-विभाग की ओर से इंस्पेक्टर नियुक्त 
हुए ता उनके लिए एक यह समस्या उपस्थित थी कि शिक्षा-विषयक 
पाठ्य-पुस्तकों की भाषा का रूप केसा हो। उनके अनेक मुसलमान 
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सहयेगी., जिनका शिक्षा विभाग में प्रभाव-पूण व्यक्तित्व था, 'भाखा” 
से बरी तरह अनखनाया. करते थे। उनमें से कुछ तो हिन्दी के ऐस 
प्रबल विरोधी थे कि हिन्दी को वे मुश्किल ज़बान”? कहकर उसके पढ़ाने 
की व्यवस्था तक न होने देना चाहते थे। उन्होंने इसे हिन्दुओं की 
'मज़हबी ज़बानः और “गवाँरो बोली? सममा। अस्तु, जब किसी 
प्रकार हिन्दी ने उन स्कूलों के पाखछ्य-क्रम में स्थान पाया तो पाछ्य- 
पुस्तकों की आवश्यकता उत्पन्न हुई । 

राजा शिवप्रसाद ने अपने मित्रों सहित समय की लहर पर दृष्टि डालते 
हुए हिन्दी के उत्थान में उस कशमकश के युग में जो पाख्य-पुस्तक 
लिखीं उसकी भाषा ठेठ हिन्दी के साथ फ़ारसी अरबी के प्रचलत्षित 
शब्दों को लिये थी। राजा साहब ने अपनी हिन्दी में उद का ग्राधान्य 
स्वीकार किया है ओर उद-दाँ हाने की दहाई देते हुए अपने सिद्धान्त 
की प्रतिष्ठा में हिन्दी को जिस स्वरूप में व्यवह्गवत किया है वह भाव 
उनके लिखे “भाषा का इतिहास” शीषक लेख के निम्नाद्लित अंश में 
यथेष्टठ मात्रा में पाया जाता है-- 

“हम लोगों को जहाँ तक बन पड़े चुनने में उन शब्दों को लेना 
चाहिए कि जो आम फ़्म और खास पसन्द हों, अथात्‌ जिनको 
ज्यादा आदमी समझ सकते हैं ओर जो वहाँ के पढ़े लिखे, आलिम 
फ़ाज़िल, परिडत, विद्वान्‌ की बोल-चाल में छोड़े नहीं गये हैं 2? 

यद्यपि इसमें सन्देह नहीं कि शिक्षा विभाग से सानिध्य होने के 
पूव राजा साहब का सरल हिन्दी के श्रति अनुराग था जैसा कि 
उनक लिखे हुए “इतिहास तिमिर-नाशकः की भाषा से स्पष्ट है, किन्तु 
कुछ ही दिनों के पश्चात्‌ वे निरन्तर उद्-दाँ बन गये । “इतिहास तिमिर- 
नाशक' को भाषा से राचकता और अच्छा ग्रवाह है। किन्तु राजा 
साहब द्वारा निमित सब ग्रन्थों की साषघा एक सी नहीं है। कहीं पर 
यदि वे “उदुए मुअल्ला” हैं तो अन्यत्र सुबोध और वस्तुत: आम-फहम के 
निकट भी । इतिहास तिमिर-नाशक' से एक अवतरण यहाँ प्रस्तुत है--- 
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“निदान अब जरा ओरइजेब की फ़ोज पर निगाह करनी 
चाहिए ज़रा इसके सर्दारां के घोड़ों को देखना चाहिए दम और 
पाले बिलकुल रंगी हुइ सोने चाँदी के साज सिर से पर तक 
ल्दे हुए क़लरियाँ बहुत लम्बी-लम्बी पेरों में कॉमने बँधी हुई" मोटे 
इतने कि जितने लम्ब शायद उसी के क्ररीब-क्ररीब चोड़े ओर चारजामें 
उन पर मखमली जर दोजी बड़े भारी दोनों तरफ़ लटकते हुए सवार 
घोड़ों से भी ज़ियादा देखने के लाइक हैं?” 

हमें यहाँ विरामादि चिन्हों का पूण वहिष्कार देखने में आता है। 

+- नः न- $ न 

राजा शिवग्रसाद ने पाख्यक्रम के उपयागी. कहानियाँ लिखी हैं--- 
जैस राजा भोज का सपना? 'वीरसिंह का वृत्तान्तः 'आलसियों का 
ग़ड़ा' आदि | कहते हैं हिन्दी प्रचार की 
राजा शिवप्रसाद की उल्ञवती इच्छा ने ही राजा साहब को छउड् 

शैली का विरोध. जैल्ली का आश्रय ग्रहण कराया | अधिक शक्ति 
सम्पन्न मुसलमानों के मुंह से छीनी हुई जो हिन्दी हो सकती थी 
वही राजा शिवग्रसाद की हिन्दी थी | किन्तु वे अपनी अस्वाभाविक 
आमफ़हस” भाषा को समाज-प्रचलित स्वरूप देने में असफल ही कहे 
जायँगे । 


दश की सांस्कृतिक वृत्तियां खड़ी बोली को इस परिवत्तित रूप में 
अपने अडझ्ड में भला कैसे स्थान देतीं ? लोगों को उसका यह परिवर्तन 
अखरा ओर राजा लद्मणसिंह अपने पत्र प्रजा हितैषी' को लेकर सम्मुख 
आय। आपने इस पत्र द्वारा वास्तविक हिन्दी को प्रोत्साहन दिया। रा 
शिवग्रसाद के दूसरे विरोधक नवीन चन्द राय -थे | ये आयसमाजी तो 
न थे, परन्तु विधवा-विवाह और ख्री-शिज्षा के बड़े समर्थक थे । इन्होंने 
भी अपने ग्रबन्धों द्वारा राजा शिवग्रसाद की भाषा का जवाब दियाथा। 
'काशा स एक दूसरा पत्र 'सुधारकः नामक भी निकला । इसके प्रकाशन 


( ३१ ) 


में तारामोहन मित्र आदि का ग्रयास था। इसकी भाषा बनारस 
अखबार! से कहीं अधिक सुधरी हुईं थी। आगरे से भी मुन्शी सदा- 
सुखलाल के सम्पादकत्व में 'बुद्धि-प्रकाश” का उदय हुआ । इस पत्र में 
अपने समय की परिमाजित हिन्दी के भली प्रकार दर्शन मिले। इस 
पत्र स केवल एक वाक्य के उद्धरण से ही इसकी विशेषता सिद्ध 
हा जाती हैं । 

“ब्तियों में सन्‍्तोष, नम्नरता ओर प्रीति यह सब गुण कर्ता ने उत्पन्न 
किये हैं; केवल विद्या की न्यूनता है, जो यह भी हो तो ख्रियाँ अपने सारे 
ऋशण से चुक सकती हैं और लड़कों को सिखाना पढ़ाना जैसा उनसे 
बन सकता है वैसा दूसरों से नहीं ।” 


राजा लक्ष्मण सिंह के पत्र श्रजा हितेषी”? में भी “अभिनज्ञान 
शाकुन्तल” का अनुवाद शुद्ध और सरस हिन्दी में प्रकाशित होता 
॥ था। इसने हिन्दी को सुधारने में प्रशंसनीय 
॥ ओर महान उद्योग किया । 'शकुन्तला' की 
॥ भाषा में हिन्दी के ठठ शब्दों के साथ बहुत 
दिनों पहले से प्रचलित सरत्न, सरस संस्कृत 
शब्दों का समावेश है। भाषा का शोधन जैसा 
कुछ आप के हाथों हुआ वह स्मरणीय रहेगा। 
नीचे लिखे अंश से आप की भावपूर्ण और 
गठीली हिन्दी का नमूना मिल जाता है । 





“तुम्हारे मघुर बचनों के विश्वास में आकर मेरा जी यह पूछने 
को चाहता है कि तुम किस राजवंश के भूषण हो और किस देश की 
प्रजा को विरह में व्याकुल छोड़ यहाँ पधारे हो? क्या कारण है 
जिससे तुमने अपने कोमलगात को कठिन तपोवन में आकर पीड़ित 
किया है।” 


ल्दजै 
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परोक्त अवतरण में राजा शिवप्रसाद की व्यवह्नत्‌ हिन्दी ओर 
फ़ारसी अरबी की लड़खड़ाहट नहों है; प्रत्युत उद के सदुद्योगी 
बहिष्कार के साथ पृव॑-प्रचलित सरस संस्कृत शब्दों का प्रयोग है । 
इसी समय स्वामी दयानन्द आयं-समाज की पताका लेकर अवतीण 
हैए | अपने घामिक आन्दोलन को लोक-व्यापी बनाते हुए उन्होंने 
हिन्दी के भाषा विषयक सद्भप में अपना निजी स्थान बना लिया | 

स्वामी जी संस्कृत के विद्वान तथा काठियावाइ-निवासी होने के 
कारण गुजराती के अच्छे ज्ञाता थे । स्वामी दयानन्द के युग तक 
लॉस देयोनिन्द सरस्वती का पा शिय कना-कहातिया को सीमा 
और उनके अजुयायी को पार न कर सका था। स्वामी जी 
पहले व्यक्ति हें जिन्होंने हिन्दी के गद्य 
भाग को समुन्नत बनाया। सामाजिक, दाशनिक तथा राजनैतिक विषयों 
पर सबसे पहले उन्हीं को लेखनी खुली। खामी जी सामा- 
जिक जीवन के लिए भीपण वायुचक्र थे। इनके आन्दोलन ने हिन्दी 
को उठाया और उसमे विचार साहित्य की सष्टि हुई । दयानन्द 
जी का एक मण्डल है। आये समाज का हिन्दीसाहित्य में निजी 
मत है । नाथूराम शर्मा, पह्मसिंह शर्मा, प्रो० इन्द्र, वंशीधर विद्यालझ्डार, 
भूदेव शर्मा विद्यालड्वार इत्यादि लेखकों पर आयेसमाज की 
छाप है। जहाँ तक स्वामी दयानन्द जी का सम्बन्ध है, उनकी 
हिन्दी संस्कृत के परिडतों की है। उसमें रोचकता और शालीनता 
न होकर, संस्कृत के तत्तसम शब्दों के आधिक्य से ककशता ओर 
रूखापन आ गया है। स्वामी जी सब” के लिए सब” प्रयुक्त करते. 
थे । आपके लिखे 'सत्याथ प्रकाश” वेदाथ प्रकाश” 'संस्कार 
विधि! “ऋगवेदादि भाषा? की हिन्दी वस्तुतः आये-भाषा? है,। उसमें 
खड़ी बोली की सुगठित सजीवबिता नहीं । 

स्वामी दयानन्द जी के अतिरिक्त अन्य ओर दो लेखकों ने आये- 
समाज के मन्न से हिन्दी लिखी। ये भीमसेन शर्मा और ज्वालादत्त 
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शर्मा हैं| थे दोनों सज्जन स्वामी जी के विश्वसनीय और निकटवर्त्ती 
शिष्य थे | आये-समाज का प्रचार करते हुए इन्हान हिन्दी का भी 
प्रचार-काय किया । भोॉमसन का 
हिन्दी में संस्कृत शब्दों का समथन 
निराला है। उद शब्दों तक को 
आपने संस्कृत का जामा पहनाया 
और संस्कृत के धातु रूपों में उनकी 
उत्पत्ति हूँढी है । शिकायत? 
शिक्षायत्न! लिख्ते थे । संस्कृत 
को ही आपने हिन्दी शब्द-कोष का 
एक मात्र श्रोत स्वीकार किया है। 
खद्धाराम फल्लीरी (पदश्चञाबी) 
स्वामी दयानन्द के विरोध में 
साहित्यक योग दे रहे थे। उनकी 
भाषा में प5जाबीपने की प्रान्तीयता 
अधिक है। साधारण प्रकार से 
स्वामी दयानन्द्‌ सरस्वती काव्यकला ओर हिन्दी साहित्य 
पर आय समाज का प्रभाव बहुत हितकर नहीं पड़ा; परन्तु 
हिन्दी गद्य के निर्माण में उसके अनुयायियों ने काफ़ी योग दिया है | 
इस समय तक हिन्दी के सभी लेखक अपनी अपनी शैली रखते थे । 
हर एक अपने अलग ढड़ से भाषा पर रह्ग चढ़ा रहा था। एक ओर 
यदि राजा शिवग्रसाद उद की हामी भरते थे तो ठीक उनके विपरीत 
स्कृमी दयानन्द ओर सीमसेन आदि संस्कृत कों एक सात्र आधार 
मानते थे । वास्तविक हिन्दी का सखरूप पहचानने वाले राजा लक्ष्मण 
सिंह प्रभृति इने गिने सजन ही थे। ऐसे समय में भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र ने अपनी ग्रतिभा द्वारा हिन्दी को एक युगान्तरकारी योग 
दिया । अब सिपाही विद्रोह शान्त हो चुका था। अइ्ञरेज़ों के शासन 
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की नींव दृढ़ है! गयी थी ओर समाज में शान्त बातावरण देख पड़ने 
लगा था | अतः अब लेखकों में भाषा विषयक राष्ट्रीयता का उदय 
हॉना स्वाभाविक था । 

भारतेन्दु जी अपनी असाधरण मेधा-शक्ति द्वारा साहित्याकाश 
में खूब चमके । आपके पिता वावू गापालचन्द्र ब्रजभाषा के बड़े 
क कुशल-लखक तथा कवि थे। पिता द्वारा 
भारतेन्दु जी को बाल्याबस्था में ही 
काव्यानुरक्ति हुई। सब-प्रथम इनकी प्रतिभा ने कविता-कानन में 
ही विहार किया | युवाकाल में पदापंण करते करते इन्होंने साहित्य के 
भिन्न भिन्न क्षेत्रों में अपनी छाप लगा दी । बढ्णनला से रूपान्तरित 
“विद्या सुन्दर” नाटक आपको पहली क्ृति है |इसके उपरान्त आपने 
“वैदकी हिंसा हिंसा न भवति” शीषक एक मोॉलिक गप्रहसन 
लिखा । फिर तो “कपूर-मश्जरी?, सत्य हरिश्चन्द्र!, चन्द्रावली नाटिका' 
भारत दुदशा?, अन्धेर नगरी”, 'नील देवी” आदि कई नाटकों का 
प्रणयन किया | ये नाटक ऐतिहासिक, पोराणिक, सामाजिक. सभी 
वग के हैं । | 

देश इस समय शिक्षा की ओर द्रुतवंग से अग्नसर हो रहा था | 
साहित्य के प्रति शिक्षित बग की परिवधित अभिरुचि को निहार कर 
ओर सम्भवतः बँगला के नाटक उपन्यासों की ओर दृष्टि डाल कर 
ही उपरोक्त नाटकों की रचना हुई | भारतेन्दु जी ने अपने छोटे से 
साहित्यिक जीवन में तीन पत्रिकाएँ निकालीं “कवि वचन सुधाः 
“हरिअन्द्र मेग्जीनः अथवा हरिस्वन्द्र चन्द्रिकाः और “बाला बाधिनी? | 
आप ख्वी-शिक्षा के प्रबल पक्तपाती थे।| 'बालाबाधिनी? का जन्म स्त्रियों 
में शिक्षा प्रचार करने के ही उद्देश्य से हुआ था। इन्होंने इतिहास 
विषयक पुस्तक भी लिखीं । 'काश्मीर कुसुम” बादशाह दपणः 
लिख चुकने के बाद वे उपन्यास रचना की ओर भुके; किन्तु उनके 
शीघ्र परलोक-गमन से कोई उपन्यास पूर्ण रूप से देखने को न मिला। 


भारतेन्दु बावू हरियश्रन्द्र 
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भारतेन्द्र जी की प्रतिभा का विकास सवतामुखी था | आपने 
भाषा ओर साहित्य दानां का ही रूप संवारा। काव्याराधन में 
सनन्‍्लग्न रहते हुए भी उन्होंने गद्य को 
भाषा का जेसा महत्वपूर्ण परिमाजन 
केया है, वह वास्तव मे उन्हों का काम 
है। उनके नाटकों से हिन्दी में एक 
नवीन क्षेत्र की स्थापना हुई। समाज 
का जीवन अब जिस प्रकार अधिक 
शिक्षित ओर सुसंस्क्रत हे। रहा था, 
४090 साहित्य उतना उन्नत न हो पाया था। 
समाज से साहित्य पिछड़ रहा था। 
भारतेन्दु के मोलिक नाटकों से जन-रुचि 
घ्य सन्तुष्ट हुई तथा समाज ओर साहित्य 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चर के मध्य सन्धि स्थिर हुई । 
अनक लागों के मत में भारतेन्द् ने गद्य की संबा गोंण रूप 
से ही की है। उनका प्रधान व्यक्ति कवि और नाटककार 
हूं | किन्तु तब भी उनके नाटकों का गद्य उनकी हिन्दी-विषयक 
सिद्धनात रूप से स्वीकृत श्री का परिचायक है। उद और संस्कृत 
दाना क ह। आवरण स॑ हिन्दी के वास्तविक परिधान की आपने रक्षा 
की है। हिन्दी को राष्ट्रीय रँग से रैगने का सड्डू ल्प धारण किये हुए 
दश-हितेषी भारतेन्दु जी को राजा शिवग्रसाद की डढ-दानी अत्यन्त 
हय मालूम हाता था । इसका यह अथ नहीं कि उन्‍होंने उद का 
कोई स्थान दिया ही नहीं। भारतेन्दु सद्रश व्यक्ति से भाषा विषयक 
किसी प्रकार का पक्षपात सम्भव न था। आपने उद शब्दों का व्यवहार 
किया किन्तु एक नवीन सुन्दरता से । डदू में प्रयुक्त शब्दां का पहले 
आपने खड़ी बाली -का हिन्दी खरूप दिया और अपनी हिन्दी 
विषयक राष्ट्रीय भावना की रक्षा करते हुए उनका व्यवहार किया । 









( ३६ ) 


कफ़नः 'कलेजा! 'जाफ़त! खज़ाना? आदि शब्दों के नीचे आप 
बिन्द नहीं लगाते थे। इसी प्रकार संस्कृत के भी तत्सम शब्दा के 
स्थान पर आपने सुन्दर तत्मव शब्द ही प्रयुक्त किये हैं, जैसे 'हिया? 
'भलमानुस” आपुस” क्च्छन! आँचल' 'जोबन! अचरज” आदि। 
जिन बाहरी शब्दों को आपने मिलाया है वे आज हिन्दी के निजी हे। 
गये हैं। आपके इस सदुद्योग से हिन्दी में स्थिरता के साथ-साथ 
समीर्चानता आ गयी | 
वास्तव में इस दृष्टि से आपका खान अत्यन्त महान हैं। उदृ 
ओर संस्कृत के बीच सन्वि-स्थज् बनाने ओऑर इन दाना शंत्ी 
वियय्क प्रभावों में परस्पर अभ्धि-बन्धन करन में आप ही पूण 
रूप ससफल हए हैं। इन सब कारणां स ह सकते हैं कि 
भाषा का माजन जैसा कुछ भारतेन्द्र जी के हाथों हुआ है बेसा 
आपके पृववर्ची अथवा समसामयिक साहित्यक्रारों में से किसी ने भी 
नहीं किया। आपकी लिखी हिन्दी में शिष्टता आर नागरिकता हैं। 
यहाँ हमें प्रतापनारायण मिश्र की सी ग्रासीणता नहीं मिलती । नाटकों 
की भाषा आर कथोपकथन सरस, भावमय, कोमल ओर सरल है । 
भारतेन्दु जी न गद्य में काव्य का सोन्द्रय लाकर एक नयी प्रकार 
की सजीविता प्रवाहित की है जिसके द्वारा जन साधारण की रुचि उद़े 
से हटकर हिन्दी की आर आक्ृष्ट हुई । आपने ही सब प्रथम गद्य की 
भाषा में हास्य के साथ व्यद्ग का पुट दिया। भावों की सम्यक व्यज्ञना 
के साथ हास्य ओर व्यड्ग की बानगी इनकी शेली में मिलती है। 
अस्तु, आपकी भाषा सें पहली बारवे सब लक्षण देखने को मिले 
जो आधुनिक गद्य के जीवनदायक अण कहालायगे | आपकी शेलीः 
भावोद्वेग है और गस्भीरता भी; हाँ, तथ्य-निरूपण करते समय उसमें 
प्रोढ़ता के साथ क्लिष्टता भी आ गयी है। इनकी शैली की यह विशेषता 
थी कि वह सरस, परिमाजित, ओर सह्ृदय होते हुए भी देशकाल 
के सवथा अनुकूल है। हरिश्न्द्री हिन्दी, ओर भारतेन्दु जी के सम्पक 
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ने कई लेखक और कवि उत्पन्न किये। उन मित्रों और सहयोगियों 
का खासा 'हरिश्वन्द्र मंडल” बन गया। राजनैतिक उलट-फेर के 
पश्चात्‌ देश में जो सामयिक सामाजिक परिवतन की बयार बही और 
उसके ग्रभाव से देश की भाषा, भाव, रुचि आदि में एक नवीनता के 
साथ-साथ शिक्षित वर्ग की भावनाओं में जो राष्ट्रीयता व्यापक हुई, 
उन सबका 'सम्यक आधार” हरिश्वन्द्र मण्डली के ज़िन्दा-दिल लेखकों 
का लखना का हा कांशल हैं । 

भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र के अवसान के बाद उनकी मण्डली के 
देदोप्यमान रत्नों ने उनके निर्देशित क्षेत्र पर हिन्दों 
की श्रीवृद्धि की | वद्रीनारायण चौधरी '्रेमधन!; 
ग्रताप नारायण सिश्र, ठाकुर जगमाहन सिंह, बालकृष्ण भट्ट, श्रीनिवास 
दास, बावू ताताराम, अम्बिकादत्त व्यास आदि. के नामों का 
उल्लेख मारतेन्दु जी के साथ ही हाना चाहिए। उन्‍्होंन अपने जीवन 
में भाषा का जो स्वरूप स्थिर कर दिया था उसके अनुरूप अब गद्य के 
विकास को आवश्यकता थी। शिक्षा का सम्यक प्रचार-प्रसार हो जाने 
से अब ज्ञान के विभिन्न क्षेत्र भलकने लगे थे। आलेख विषयों की भी 
वृद्धि हुई । इतिहास ओर ख्री-शिक्षा पर स्वयम भारतेन्द्र जी अपनी 
लखना सद्बालित कर चुक थे, अतः गद्य के विकास के प्रमुख प्राज्गण- 
निबन्ध-रचना--की ओर बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण सिश्र 
अग्मसर हुए | 

गद्य के अभ्युत्थान में सन्लगम्न उपरोक्त लेखकों ने पत्र-पत्रिकाएँ 
सम्बालित कीं ऑर सम्पादन-काय में अबृत्त हुए । इन पत्र-पत्रिकाओं 
द्वार] गद्य की विभिन्न शत्रियाँ उदित हुई और हिन्दी में प्रोढ़ता आने 
लगी । उस समय के कुछ पत्रों की तालिका यहाँ दी जाती है । 


हरिश्वन्द्र-मण्डत्त 


अल्माड़ा अख़बार (सम्पादक सदानन्द सलवाल) 
हिन्दी दीप प्रकाश (5 की तिग्रसाद खतन्री) 


हक ( ,, केशवराम भट्ट) 
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भारत-बन्धु 
भारत-मित्र 
मित्र-विज्ञास 
हिन्दी-प्रदी प 
सारसुधानिधि 

उचित वक्ता 
सज्न-किति-सुधाकर 
आय-दपण 

भारत सुदशा प्रवर्तक 
आनन्द कदम्बिनी 
कविकुल-कञ्ञ दिवाकर 
दिनकर ग्रकाश 

धर दिवाकर 
प्रयाग-समाचार 
पीयूष प्रवाह 

आहयण 

भारत-जीवन 
भारतेन्दु 

शुभचिन्तक 

सदाचार मातड 
हिन्दोस्थान 


हट 


(सम्पादक 
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स्का 
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भ््ज 
ड़ 
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श्रीनिवासदास) 
लक्ष्मीशद्डर सिश्र, 
बावू तोताराम 
रुद्रदत्त. ) 
कन्हेयालाल ) 
बांलकृष्ण भट्ट ) 
सदानन्द मिश्र ) 
दुगाप्रसाद मिश्र) 
बंशीवर ) 
बख्तावर सिंह ) 
गणेशग्रसाद ) 
बद्रीनारायण चौधरी) 
रामनाथ शुक्ल) 
रामदास वर्मो' 

देंबकी नन्‍्दन त्रिपाठी) 
दवीसहाय) 
अधिकादत्त व्यास) 
प्रतापनारायण मिश्र) 
रामकृष्ण वर्मा ) 
राधाचरण गोस्वामी) 
सीताराम ) 
लालचन्द्र शास्री) 
राजा रामपालसिह: ) 


इनमें से त्ाह्मण”, हिन्दी प्रदीपः, (हिन्दी कादम्बिनी?, शुद्ध साहि- 
“बिहार-बन्धुः, आये-दपण” ओर 


त्यिक पत्र थे | भारत-मित्र”, 
हिन्दुस्तान? ने भी हिन्दी की अच्छी सेवा की। अन्य अनेक : पत्रों 
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का जीवन बहुत छोटा रहा | भारत-बन्धुः, 'पीयूष-प्रवाह” ओर 'भारत- 
जीवन” का भी नाम उल्लेखनीय है । 


कानपुर के प्रतापनारायण मिश्र यद्यपि भारतंेन्दुस लखन कला 
सम्बन्धी बड़ी घनिष्टता मानते थे किन्तु फिर भी आपकी शैली 
उनका अनुगमन नहाँ करता है । इनका भाषा 
बिनोद, कटक्तियों ऑर कहावतों की वश- 
वतिनी है; अतः इसमें भारतन्द जी को शिष्टता और नागरिकता नहीं 
है | प्रतापनारायश सिश्र एक सोजी ओर प्रेमी जीव थे। शहर में 
रहते हुए वे शहर के आचार व्यवहार की कृत्रिमता स दर रहते 

। उनकी ग्रामीणता-प्रधान भाषा में मासिक हास्य रहता था। 
उनकी जेसी वाग्विदग्घता उस समय तक के किसी भी लेखक में 


नहीं मिलती हैं।वे केवल साहित्यिक ही न थे, ऋछ ध् 
वरन्‌ एक उद्धर समाज-सुधारक ओर सावजनिक ॥ 

जीवन में तत्पर रहने वाले एक विनोदी नागरिक | 
भी थे। त्राह्मण” में साहित्यिक बातां के साथ- | 
साथ मनारखजन-मिश्रित समाज-शिक्षा रहती थी। *- 
आपके लिख निबन्धों की भाषा म॑ ग्रोढ़ हास्य, 
राचकता ओर सुबाधता निखरा करती थी | इनकी | 
शैली में पाठकों के प्रति एक आत्मीयता निहित «४... 


है । प्रतापनारायण मिश्र का सैयद इंशाअल्ला से प्रतापनारायण मिश्र 
एक दिशा में शैज्ञी विषयक साम्य स्थिर किया जा सकता है। उनके 
द्वाु सजित साहित्य में हमें उनका व्यक्तित्व और एक विचित्र 
चमत्कार मिलता है। उनके लेख विभिन्न-विषयक्र होते थे। यह 
समभना भूल है कि उनकी शैली नितान्‍्त हास्यरसात्मक है। गम्भीर 
विषयों पर लिखते हुए आपने बड़ी संयत ओर सचिक्ण भाषा व्यवहृत 
की हे । उनके लिखे लेखों के शीषंक से विषय-विभिन्नता ओर विचि- 


प्तापनारायण मिश्र 
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त्रिता दोनों ही लक्षित हैं, जैसे--सममदार की मोंत हैं? 'मरे का मारें 
शाहमदार! “इस राना समझो चाह गाना! बात”, वृद्ध, सो, बाखा,! 
आदि । दशहरा” ओर मुहरम” शीपक लेख के निम्नाड्लित अवतरण 
स उनके मर्मभदी विनाद-शील होन का परिचय मिलता है -- 

“यह तो सममिय यह देश कॉन है? वही न? जहाँ पूज्य 
मृत्तियाँ भी, दो एक को छोड़, चक्र वा त्रिशूल बा खूड॒ग वा धनुष से 
खाली नहों हैं, जहों घम-ग्न्थ मे भी घनुबंद सोजूद हैं, जहाँ खद्जार 
रस में भी भचाल और कटाक्ष बाण, तेग़--अदा व कमाने अन्न--का 
वणन होता है। यहाँ से लड़ाइ-मिड़ाइ का सबधा अभाव हो जाना 
माना सवनाश हो जाना है | अभी हिन्दुस्तान में कोइ वस्तु का निरा 
अभाव नहीं हुआ । सब बातों को माँति वीरता भी लस्टम-पस्टम 
बनी ही है; पर कया कीजिये, अवसर न मिलने ही से बॉँधे बछेड़ा 
कट्र हाइगे बइठ ज्वान गये ताँदिआय |? 

उपरोक्त उद्धरण से उनकी सजीव प्रकृति झकलकती है, किन्तु 
अधिकतर इनमें ताकिकता अथवा मननशीलता का अभाव हीं देख 
पड़ता है | शैली अवश्य एक विशेष प्रकार के चमत्कार से पूरा है। 
उन्होंन गम्भीर विषयों पर मी लिखा है, जैस--“काल,” 'स्वाथ,? 'शिव- 
मृतिः 'सान का डण्डा! ओर पॉँडा? आदि | यहाँ पर उनके 'शिवमूति? 
का आरम्मिक अंश दिया जाता है | 

“हमार ग्राम-देव भगवान भूतताथ अकशथ्य अप्रतक्य एवं 
अचिन्त्य हैं। तो भी उनमें सक्तजन अपनी रुचि के अनुसार उनका 
रूप, गुण, स्वभाव कल्पित कर लेते हैं। उनकी सभी बाते सत्य हें । 
अत: उनके विषय में जो कुछ कहा जाय सब सत्य है। मनुष्य की 
भाँति वे नाड़ी आदि बन्धन से बद्ध नहीं हैं । इससे हम उनके निरा- 
कार कह सकते हैं और प्रेम-दष्टि से अपने हृदय-मन्दिर में उनका 
दशन करके साकार भी कह सकते हें। यथा-तथ्य वर्णन उनका 
कोइ नहीं कर सकता | तो भी जितना जो कुछ. अभी तक कहा गया 
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है ओर आगे कहा जावेगा सब शाम्तराथ के आग निरी बकबक है 
ओर विश्वास के आगे मन: शान्तिकारक सत्य हैं !!! 
महात्मा कबीर ने इस विषय में कहा है वह निहायत सच है कि 
जैस कइ अम्धों के आगे हाथी आवे ओर कोइ उसका नाम बता दे, तो 
सब उस टटोलेग। यह ता सम्भव ही नहीं है कि मनुष्य के बालक की 
भाँति उस गाद में ल के सब कोई अवयव का बोध कर लें | केबल एक 
अड्ड टटोज़ सकते हैं ओर दाँत टटोलन वाला हाथी को खूँटी के समान, 
कान छून वाला सृप के समान, पाँव स्पश करने वाला खम्भे के समान, 
कहेगा । यद्यपि हाथी न खुटे के समान हैं और न खम्भे के। पर कहने 
वालों की बात भूठी भी नहीं है । उसने भली-भाँति निश्चय किया है ओर 
वास्तव में हाथी का एक अड्ज वैसा ही है जेसा वे कहते हैं । ठीक 
यही हाल इंश्वर के विषय में हमारी बुद्धि का है। पूरा-पूरा वर्णन 
वा पूरा साक्षात्‌ कर लें ता वह अनन्त केस और यदि निरा अनन्त 
मान के अपने सन और वचन को उनको ओर से तिलकुल .फेर लें 
तो हम आस्तिक केसे ! सिद्धान्त यह कि हमारी बुद्धि जहाँ तक है 
वहां तक उनकी स्तुति-प्राथना, ध्यान, उपासना कर सकते हैं और 
इसी से हम शान्ति लाभ करेंगे |? 
प्रतापनारायण की भाषा परिमाजित नहीं है । विरामादि चिह्नों का 
प्राय: अभाव है | व्याकरण सम्बन्धी भूलें भी आपने की हैं और कहीं 
कहीं विचित्र लिपि-दोष भी है | उनके निबन्धों में अधिकतर पारिडत्य- 
प्रदर्शन की वृत्ति नहीं है । इसके स्थान पर वे तरल हास्य के पेंढें में 
नैतिकता की शिक्षा जमा देते हैं । 
बालऋृष्ण मटर, प्रतापनारायण मिश्र के समसामयिक थे। इन्होंने 
भी उसी कोटि के निबन्ध लिखे हैं। आपने अपनी शैली प्रवाह-युक्त 
बालिका बनाने में भाषा की शुद्धता की और अधिक 
ध्यान नहीं दिया। आपने उद का आश्रय लिया 
ओर वह भी भारतेन्दु जी से कहीं अधिक आगे बढ़कर । फ़ारसी के 


ँ ५2 ) 
ई जा 


६ 


हु 


तत्लम शब्द अचुर मात्रा में, इनके लेखों में, विंथे पड़े हैं। भाषा 
को व्यापक बनाने में आप इतन तल्लीन रहते थे कि आपने अनक 
स्थ्तों पर अद्भजगज़ीं शब्दों में ही भाव प्रकाशन किया है। इनकी 
शैली में इनके व्यक्तित्व की अच्छी छाप है। इनका शब्द-भाण्डार 
अधिक शिष्ट हैं ओर समाद्रत हैं। आपके गद्य में काव्य की सुकुमाग्ता 
ओर भाव-प्रवरता है । प्रतापनागायण मिश्र की भाँति इन्होंने 
भी अपने लेखों के विचित्र-विचित्र 
विषय चुने हें->जैस आँख? 'कानः नाक? 
बातचीतः आदि । इन्होंने कल्पना? 
“आत्मनिभरता? शीषक गम्सी र भावात्मक 
कह लेख भी लिख हैं। इनमें एक तीखत्र 
हा साहित्यिक लगन थी। 'हिन्दी-प्रदीप' 
| इनके ही सम्पादन में प्रकाशित होता 
था, जो क़रीब ३२ वष तक अनवरत- 
रूप स हिन्दी की सेवा करता रहा। 
इस पत्र में विभिन्न विषय के लेख 
छपते थे । द रे 





'बालकृष्ण भद्ट! द 

आपके गद्य में कहावतों की अपेक्षा मुहाविरे-बन्दी. अधिक रहती 
थी। मिश्रजी को अपेकज्ञा आपका हास्य भी अधिक तोखा होता 
था । इनके निबन्ध ग्रायः छोटे हाते थे और विशेषतया वे अड्जरेज़ी 
शिक्षित जनतां के लिए अच्छी पाख्य-सामग्री होते थे। भट्ट जी 
के आलेख को कुछ बानगी निम्नाज्लित अवतरण से मिल सकती है:--- 
“समाज के बन्धन में भी देखिये, तो बहुत तरह के संशोधन 
सरकारी कानूनों के द्वारा वैसे नहीं हो सकते, जैसे समाज के एक-एक 
मनुष्य के अलग-अलग अपने संशोधन अपने आप करने से हो सकते हैं । 
. “कड़े-से कड़े क्रानून आलसी समाज को परिश्रमी, अपव्ययी या 


) 


फ़िजूलखर्ची को किफ्रायतशशार या परिमित व्ययशील, शराबी को 
परहेज़गार, क्राधी को शान्त या सहनशील, सूम का उदार, लाभी को 
सनन्‍्ताधी, मुख का विद्वान, दर्पान्च का नम्र, ढुराचारों का सदाचा री 
कदय्य को उन्नतमना, दरिद्र भिखारी को घनाड्य, भीरु-डरपॉक का 
बीग-धरीण, कठ गपड़िय का सच्चा, चार का सहनशात् व्यभिचारी 
को एक-पत्नी-ब्रतघारी, इत्यादि नहीं बना सकता; किन्तु य सब बात 
हम अपने ही प्रयत्न और चष्ठा स अपन म॑ ला सकत॑ हैं । 

“सच पछो, तो जाति या कॉम भी, सधरे हुए, ऐसे ही एक-एक 
व्यक्ति की समष्टि है । समाज या जाति का एक-एक आदमसी, यदि 
अलग-अलग अपने को सुधारे, तो जाति-की-जाति या समाज-का-समाज 
सुधर जाय |? द 

“सभ्यता और है कया ? यही कि सभ्य जाति के एक-एक मनुष्य 
आबाल, वृद्ध, बनिता सबो मे सभ्यता के सब्र लक्षण पाये जायें। 
जिसमें आधे या तिहाई सभ्य हैं, वह जाति अद्ध-शिक्षित कहलाती 
है | क्ोमी तरकक़ी भी, अलग-अलग एक-एक आदसी के परिश्रम 
याग्यता, सचाल और सोजन्य का मानों टोटल है। उसी तरह क़ोम 
की तनज्जुली क्रॉम के एक-एक आदमी की सुस्ती, कमीनापन, .नीची 
प्रकृति, स्वाथ परता ओर माँति-भाँति की बुराइयों का ग्रेड टोटल है। 
इन गणों ओर अबगुणों को जाति-धर्म के नाम से भी पकारते हैं 
जैसे सिक्‍खों में वीरता और जड़ली असभ्य जातियों में लुटरापन |? 

निबनन्‍्ध-रचना में भट्ट जी प्रतापनारायण मिश्र से बोद्धिकता के क्षेत्र 
में अधिक उच्च नहीं ठहरते हैं | उनके लेखों के विषयों का क्षेत्र अधिक 
क्रयापक है। उनके विचित्र लेखों में 'भकुआ कोन कोन है?, नाक 
निगोड़ी भी बुरी बला है?, इश्वर कया ही ठठोल है? शीषक लेखों का 
उल्लेख होता है। 'चरित्र-शोघनः?, प्रेम ओर भक्ति? शीषक लेख गम्भीर 
ओर शिक्षाग्रद हैं । उनके कल्पना-प्रसूत लेख यद्यपि अत्यधिक महत्व 
के हैं किन्तु उनमें मिश्रजी की जैसी. सजीविता और तरलता नहीं हैं। 


( ४ 


जप 
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प्रतापनारायणा मिश्र की शेली-नि्भरणी चाहे कितनी टेढ़ी-मेढ़ी क्‍यों न 
कही जाय, उसके पास बेंठ कर बाद के अनक लेखकों न जीवन ग्रहण 
किया ओर प्रथक रूप से उनके पद-चिन्ह-उपासक कहलाये; किन्तु 
एसी किसी विशेयता के दशंन हमें भट्टजी की ऋ्रतियों में नहीं मिलते 

'प्रेमघन' जी मिजापुर निवासी थ | स्वाभाविक साधारण रूप से 
कुछ लिखना शायद आप निम्सार समझते थ | बड़ लम्बे-लम्ब धाक्‍्यों 
में लेखनी का चमत्कार दिखाना उनका 
अभीष्ट रहता था। “व कोई लेख लिख 
कर जब तक उसका कइ बार परिष्कार 
ओर माजन नहीं कर लेते थे तब तक छपने नहीं देंते थे” |इस 
कारण इनकी शैली सवस विलज्षण है| भाषा के सानुग्रास प्रयाग से 
इस में दरूहता आ गयी हैं। 

यह कहिये कि इस समय तक 
भारतेन्दु जी, मिश्र जी, भद्रजी 

दि के प्रयास स्वरूप भाषा में 
यथष्ट बल और व्यःजकता का 
समावेश हा चुका था, अन्यथा 
“प्रेमघनः जी की शैली का कोइ महत्व 
न रहता । आपने “आनन्द- 
कदम्बिनी?” मासिक ओर “नागरी- 
नीरद!” साप्राहिक को जन्म दिया 
था । “भारत-सोंभाग्य” और 
“बीराज्नना रहस्य” नामक नाटक ध्ा ल 
आपकी कृतियाँ हैं । नीचे के बदरीनारायण चोधरी 
अवतरण से आपकी भाषा विषयक जानकारी मिल सकती है:-- 

“दिव्य देवी श्री महरानी बड़हर लाख मच्मट मेल और चिरकाल 
पयन्त बड़े बड़े उद्योग ओर मेल से दुख के दिन सकेल अचल “कार्ट? 


बदगीनागायणा 
सोधरी 'प्रमधन' 





( ४५ ) 


का पहाड़ ढकेल फिर गद्दी पर बैठ गयीं | इश्वर का भी केसा खेल है 
कि कभी तो मनुष्य पर दुख की रेल-पेल ओर कभी उसी पर सुख की 
कलोल है |” 
उक्त वाक्य में एक अत्यन्त साधारण घटना अथात्‌ रानी बड़हर के 
कोट आफ़ वाडस से गद्दी पाने की ओर सक्कृत है | यह आपके पत्र की 
समाचार-सामिगत्री की भाषा है। 'प्रमधनः जी इस भाँति को वाक्य- 
रचना में अभ्यस्त थे | इन्होंने भाषा को जनसावारण के लिए बोघ- 
गम्य होने की ओर ध्यान देना आवश्यक नहीं सममझका। आपमें 
भाषा के परिमाजन की एक सनक सी थी, जिसके वशवर्त्ती होकर 
आपके हाथ से भाषा का चलताऊपन नष्ट हुआ जाता था । शब्द- 
चयन सुन्दर होने से यद्यपि शैली में बबरता नहीं आयी है, किन्तु वह 
अनगढ़ अवश्य हा गयी है। उस काल में हिन्दी गद्य इतना 
अधिक विकसित नहीं हुआ था कि साधारण समाचार भी ललित ओर 
अनुप्रासिक भाषा में प्रकाशित होते । वास्तव में जिस प्रकार आपने 
भाषा को संवारा वह उद्देश्यहीन कहा जा सकता है। आपके लम्बे 
लट्टमारू वाक्य में प्रवाह के स्थान पर शिथिलता ओर मभटके हैं, तथा 
शब्दालझ्लारिकता भी ककश है | आपके लिखे शोष॑क तक, काव्योपम 
रूप लिय रहते थे। ऊपर के अवतरण में यदि आप कर सकते तो 
“कलज्ञाल” का भी अनुप्रास भिड़ाने के लिए “कल्ने्” कर डाला होता । 
वास्तव में आपके लेखों में वाक्यों के बड़े बड़े लोथड़ बहते, अटकते 
ओर उछलते चलते हैं। क्‍ 
. आपने एक काय विशेष महत्व का किया है | आलोाचनात्मक लेख 
के यह प्रथम हिन्दी लेखक माने जाते हैं। “बह्ल-विजेता? तथा 
“संयागिता-स्वयम्बर! की आपने विशद ओर तीत्र आलोचनाएँ लिखी 
हैं, यद्यपि ये रचनाएँ बहुत पुराने ढल्ढ की हैं| वास्तव में, जिस युग में 
प्रेमथन! जी हुए हें, उस युग को हिन्दी की शैलो के साहित्यिक विकास में, 
इनका बहुत कमर अंश है ओर साहित्यिकों में आपका कोइ स्थान नहीं है । 


( ४६३ ) 

भाग्नन्द जी के सहवर्ती लखकों में श्रीनिवासदास का नाम भी 
आता हैं | इन्होंन परीज्ञा गुरु नामक हिन्दी का उपन्यास लिखा और 
तप्रा सम्बरग”', संयागिता-स्वयम्वर”ः ओर 
'रणबीर-प्रममोहिनी' नाटक लिखे हैे। इनकी 
भाषा में अपनी मण्डली के अन्य लेखकों की अपेक्षा फ़ारसी के 
तत्सम शब्दों का अधिक जमबट हैं । अन्य उपरोक्त लेखकों ने 
खड़ी बोली गद्य में उद् का प्रवेश सन्द कर दिया था | 
श्रीनिवास दास ने अपनी शैल्ली में उदू की अबलता को रोकते हुए 
एक बार फिर इसका संयत व्यवहार किया। इनके उपन्यास को 
हिन्दी इस कारण से सुबोध ओर प्रवाहयुक्त है, किन्तु यह शुद्ध 
कहलान याग्य नहीं हैं। अभ्नी तक प्रायः सभी लोगों न व्याकरण 
के नियमा में मनमानी खींचातानी को थी। लाला जी भी इस 
नियम के अपवाद न हो सकें। आपके वाक्षयों में दिल्लीवाल 
शब्दों का पेबन्द लगा मिलता है। आपने बहुधा अद्गरेज़ी ढल्ल पर 
वाक्य-याजना भी की हैं जेसा कि नीच दिये हुए वाक्य से स्पष्ट है--- 


श्री निवासदास 


“मुझे आपकी यह बात बिलकुल अनोखी मालूम होती है | भत्ता, 
परोपकारादि झशुभकायेी का परिणाम केसे बुरा हो सकता है १” 
परिडत पुरुषात्तमदास ने कहा | 

इनके नाटकों की शैली समुचित वात्तिक ओर भारतेन्दु जी की 
परिपाटी की है । आपके सभी ग्रन्थों में प्रायः आपके अनुमवशील 
व्यक्तित्व ओर बहुज्ञता का परिचय मिलता है। मुहविरों के प्रयाग 
से इन्होंने भी अपनी शैली सजीव की है। आप के लेखों में परिनोद 
व्यज्ञ अथवा चमत्कारिक वाक्य-विन्यास न होने पर भी, सुबोधता 
व्यावहारिकता और रोचकता रहती थी: फिर भी आपका स्थान 
साधारण कोटि के लेखकों ही में गिनना चाहिए । 

ठाकुर जगमाहन सिंह के उल्लेख बिना भारतेन्दु मण्डली? की चर्चा 
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अधूरी रह जायगी | आप विजयराबबगढ़ के राजकुमार ओर बाबू 
हरिश्वन्द्र के निकट सित्र थे। ठाकुर साहब 
संस्कृत के विद्वान थ॑ और अइड्रेज़ी के भी 
अच्छे ज्ञाता थे। विद्वान आर सह्ृदय जगमाहन सिंह ने सुन्दर गद्य- 
रचना की है । आपकी भाषा में काव्योपम 
माधुय के साथ, शेल्ी की ग्रोढ़ता है। 
आप का प्रकृति-वणन स्वाभाविक 
नेसगिकता लिये है। परिडत रामचन्द्र 
. शुक्ल के शब्दों में इन्होंने “नरत्तेत्र के 
' सोन्दर्य को प्रकृति के अपर ज्ेत्रों के मेल 
; में देखा है ।” द 
भट्टजी की भाँति ठाकुर जगमोहनसिंह 
ने गद्य में जा काव्य की धारा बहायी 
है, उसका प्रवाह सरल वाक्य-रचना 
के 
हुआ 


ठाकुर जगमेाहन सिंह 





क्षेत्र में अधिक श्राही ओर सुस्थिर 

ठाकुर जगमोहन सिंह  है। इनकी शल्ली में विरामादि 
चिह्वों का भी प्रयोग सम्यक रूप से हुआ है | आपके रचित 
श्यामास्वप्न! में हृदय-स्पर्शी सरसता है। एक छेटा सा उद्धरण आपके 
गद्य का प्ररिचायक स्वरूप प्रस्तुत है । 

“इस पावन अभिराम ग्राम का नाम श्यामापुर है। यहाँ आम के 
आरास, पथिकों ओर पवित्र यात्रियों को विश्राम ओर आराम देंते 
के, ; गा पुराने टूटे-फूंटे दिवाले इस ग्राम को 
आचीसता क॑ साक्षी हैँ। ग्राम के सीमानन्‍्त के भाड़, जहाँ कुण्ड के 
ऊऋण्ड कोए ओर बगुल बसरा लेते हे, गवँई की शोभा बताते हैं । 
पा फटते और गाघूली के समय गेैयों क खुरों स उड़ी धूल ऐसी 
गलियों में छा जाती हैं मानो कुहिरा गिरता हो ।” 

इतना परिमाजन ओर शिष्टता होने पर भी हम उपरोक्त उदाहरण 
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में देखेंगे कि ठाकुर साहब अविराम', पग्राम', आमा, आरास! 
ओर 'विश्वाम' आदि शब्दों का जमघट इकट्ठा करके एक विशेष 
प्रकार का मादव उत्पन्न करना चाहते हैं, जिसमें बदरानारायण 
चोंधरी प्रसवनता की यमक-प्रियता मलकती है । इसन शक्षा का 
स्वाभाविकता बहत कुछ नप्ट कर दी हैं। गवइ? और रगेयाः! शब्द 
खनागारिक प्रयाग भी खटकता हू । 
अलीगढ़ के तोताराम जी वकील भी भारतेन्दु जी के समसामयिक 
| इन्होंने भी 'भारतबन्धु!ः नाम का एक पत्र निकाला था। 
्तन्द जी के सम्पषक स आप में हिन्दी के प्रति 
लगन उत्पन्न हुई थी । आप ह€रिश्वन्द्र चन्द्रिका? 
के प्रतिष्ठित लेखकों में गिन जाते थे । आपके लिखे नाटक इसी 
पत्रिका में प्रकाशित होते थ | इनके द्वारा सम्वालित भाषा सम्बद्ध नी 
सभा? उन दिनों की एक साहित्यिक 
गोष्ठी थी। आपने पहले केटी कृतान्त? 
नामक नाटक का अनुवाद किया । 
आपका दूसरा नाटक कीतिकंतु 
है । आपका 'खत्री-सुबोधिनीः? नामक 
ज्ली-शिक्षा विषयक ग्रन्थ आज भी 
ग्रहस्थों की एक वस्तु है। आपकी 
भाषा साधारण ओर व्यावहारिक 
होती थी। हिन्दी गद्य की शैली के 
निर्माण में आपका विशेष व्यक्तित्व 
नहीं आँक़ा जाता; क्योंकि,आपने 
किसी प्रकार की नवीन जद्धावना 
तोता राम नहीं।प्रकट की है। आपकी शेली का 
भाषा के विकास की दृष्टि से कोई विशेष मूल्य नहीं है । क्‍ 
- भारतेन्दु-मण्डल से सामीप्य प्राप्त |केशवराम (भट्ट, अम्बिकादत्तः 


ताता राम 
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व्यास, मोहनलाल विष्णुलाल पण्ठ्या तथा राधाचरण गोस्वामी का 
नाम हिन्दी के उन्नायकों में स्मरणीय है। केशवराम 
भारतेन्दु के भट्ट ने बिहार प्रान्त से 'बिहार-बन्धु? नामक साहित्यिक 
सहूवर्दी कुछ सप्राहिक पत्र द्वारा हिन्दी की सेवा की। आपने 
अन्य लेखक “सज्जाद सम्बल” ओर “शमशाद सोसन” नामक दो 
नाटक भी लिखे | आपके उल्लेख में उद की प्रधानता 
रहती थी, अत: इनके नाटक भी, जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है. उठ की 
ही तज़ पर है | 
श्री अम्विकादत्त व्यास संस्कृत के विद्वाब्‌ ओर हिन्दी के अच्छे 
कवि थे | आप उन दिनों सनातनधम के प्रसिद्ध उपदेशक थे । 'बिहारी- 
विहार? नामक काव्य-पग्रन्थ में आपने घिहारी के देहों की विशद-वि वेचना 
की है | गद्य-साहित्य मं आपका याग बिशेष महत्व का न होते हुए भी 
आपकी छोटी-छोटी कई पुस्तक मिलती हैं। उनमें से कुछ के नाम ये हैं. 
गोसक्भुट नाटक? 'ललिता-नाटक, गद्म-काव्य-मीमांसा? | 
श्री राधाचरण गोस्वासी ने हरिश्चन्द्र-चन्द्रिकाः से प्रोत्साहित 
हा भारतेन्द्र?ः नामक पत्र निकाला | इनके लिखित गद्य-ग्रन्थ अधिकतर 
बड़लानुवाद ही हैं, फिर भी आपका “विदेश-यात्रा-विचार! तथा 
“विधवा-विवाह-विवरण? स्तन्त्र ग्न्थ हैं। श्री मोहनलाल विष्णुलाल 
पण्ठ्या आपके समय के प्रतिष्ठित पुरातत्व और इतिहास विषयक लेखक 
थे। आपने हरिश्वन्द्र चनिद्रका? के सम्बालन में सराहनीय येग डिया 
था | आपने अपनी कृति 'रासो-संरक्षा? से 'प्रथ्वीराज रासो? की 
सत्यता का समर्थन किया है। इस कृति का वास्तव में अधिक ऐति- 
हसिक मूल्य नहीं है। आपने अपनी प्रतिभा अन्ध-विश्वास पर 
आश्रित रासो की व्यथ की प्रतिष्ठा स्थापित करने में व्यय की है । 
भारतेन्दुकाल. के साहित्यादय में जो प्रतिभाशाली आत्माएं 
प्रकाशान्वित हुई, उनका पूरा परिचय उस समय तक न मिल सकेगा 
-जब तक. . उनकी. सामूहिक रूप, .से:की. गयीं . सेवाओं .की 


मी 


ओर भी एक वार द्ृष्टि-विज्षीप न क्रिया जाय। उस समय के 
पत्र-पत्रिकाओं का उल्लेख अन्यत्र हम कर चुके हैं; यहाँ इस 
बात के भी दुहराने की आवश्यकता नहीं 
भारतेन्द्र मगडली की है कि हरिश्वन्द्रमण्डल? के सभी सदस्यों का 
सामूहिक सेवाएं. अपनाअपना एक निर्जा पत्र था। इन पत्रा 
के प्रकाशन से गद्य-लेखन-शैली के सम्यक्र 
निरूपण में बड़ी सहायता मिली । अभी तक भारतेन्दु जी के ही 
निर्देशित क्षेत्र पर साहित्य की श्री-वृद्धि हो रही थी। लाहौर से 
कलकत्ता पयम्त प्रायः सभी नगरों से एक न एक पत्र प्रकाशित हो रहा 
था | क्रमशः भाषा-सापियों का एक अच्छा क्षेत्र इन पत्र-पाठकों में ही 
तेयार हाने लगा | शीघ्र ही भारतेन्दु जी के उल्लिखित मित्रों की 
सजीविता ओर ज़िन्दा-दिली से विभिन्न-विषयक्र गद्य-सामग्री का 
निर्माण दृष्टिगत हान लगा । 
शिक्षा के सम्यक प्रसार ओर समाज-विज्ञान की विभिन्न 
धाराओं का क्रमशः विकास हो जाने से खसत्री-शिक्षा, इतिहास, 
भूगोल, पुरातत्व, आयुर्वेद, धम आदि की किसी न किसी 
प्रकार की गवेबणाप्रण कडों जाने वालों विवचता अब आरम्भ 
हो गयी थी । ग्रोढ़ गद्य में नाटक, उपन्यास, समालोचना आदि 
का समावेश हो ही चुका था। धीरे-धीरे अन्यान्य विचारात्मक 
ओर वर्शात्मक विषयों की ओर साहित्यिकों की रुचि ऋुकी 
ओर गद्य-काव्य, यात्रा-वणन आदि घड़लले के साथ सामयिक 
पत्रिकाओं मे प्रकाशित होने लगे । यद्यपि स्वयं भारतेन्दु जी 
की भाषा मे व्याकरण की भूल रहती थीं तथापि हिन्दी का 
वास्तविक अभ्युत्थान, सच. पूछा जाय, तो इसी युग में हुआ । 
प्रतापनारायण मिश्र तथा उनके अन्य सहयेागी एक-एक संस्था के 
सदृश थे । यद्यपि यह कहना ठीक है कि भारतेन्दु-काल के साहित्य- 
ख्तेवियों में खयं भारतेन्दुं को छोड़ अन्य लेखक यदि आज हुए होते 
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तो वस्तु अथवा शैली की आधुनिक कसौटी पर कदाचित ही कोई 
(टिक सकता; किन्तु अपने युग में ये लोग अवश्य महत्व रखते हैं । 
इन साहित्य मनीषियों ने विभिन्न केन्द्रों में अपना अपना क्षेत्र निधारित 
कर लिया और असीम तत्परता तथा लगन से वे हिन्दी की उन्नति में 
लीन हा गये | 

प्रतापनारायण सिश्र “हिन्दी-हिन्दू, हिन्दुस्तान” को भेरी बजाते 
हुए स्थान-स्थान पर व्याख्यानों द्वारा हिन्दी प्रचार करते थे। 
गोरोदत्तजी नागरी प्रचार का रूण्डा लिये दोंड़ा करते थे। आपने 
“गोरी नागरीकोष”! नामक एक शब्दकोंष भी तस्यार किया। स्थान 
स्थान पर भारतेन्द्र जी के नाटकों का बहत काल तक अभिनय होता 
रहा | हिन्दी भाषा आर नागरी अक्षरों की उपयोगिता पर, सवत्र 
आये दिन व्याख्यान हुआ करते थे। 

इस समय के प्राय: समस्त हिन्दी के हिमायती इसे कोट-भाषा बनाने 
के लिए अधिक परिश्रम कर रहे थे। कई स्थानों पर हिन्दी-प्रचार के 
लिए सभा-समितियाँ स्थापित हुई । तोताराम की “भाषा सम्बद्धिनी 
सभा? की भाँति प्रयाग में भी “हिन्दी उद्धारिणी प्रतिनिधि मध्यसभा? 
ओर कालान्तर में “काशी नागरीं प्रचारिणी सभा”? की स्थापना हुई । 
प्रान्तीय शासकों के पास आये दिन डैप्यूटेशन और ममोरैण्डम पहुँचा 
करते थे | सारांश यह कि हिन्दी के उन्नायकों ने इस समय नागरी 
प्रचार के लिए असीम त्याग और सतत-उद्योग-किये और इस प्रकार 
राष्ट्रीय की भावना से ओत-प्रात हिन्दी-प्रचार ने उत्तरात्तर विशदता 
धारण की। 

काशी के श्यामसुन्द्रदास, रामनारायथण मिश्र, ओर शिवकुमार 
सिंह ठाकुर आदि ने अपने छात्र कल में ही हिन्दी-प्रचार का 
बीड़ा उठाया और काशी नागरी ग्रचारिणी 
काशी नागरी प्रचारिणी उथ्माए की ख्थापना की। “इंस सभा की 

के सारी समृद्धि ओर कीति श्यांमसुन्दरदास 
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जी के त्याग और सतत परिश्रम का फल है।” आरम्भ में इस सभा 
के काय-कलाप में राधाकृष्णदास, लच्मीशकइ्ुर मिश्र; रामदीन सिंह, 
रामकृष्ण वर्मा, गदाथधरसिंह और कीतिग्रसाद खतन्री ने सहय्राग 
ओर सहायता दी। इस सभा का उद्देश्य था नागरी प्रचार. और 
साहित्य की श्रीवृद्धि। सभा ने अपने आरम्भिक काल में नागरी- 
प्रचार द्वारा हिन्दी साहित्य के प्रशयन तथा प्रकाशन में असाधारण 
योग दिया । कुछ ही दिनों में इसकी सेवाओं के फलस्वरूप जनता 
का ध्यान इसकी ओर आकषित हुआ ओर विभिन्न नगरों में इसकी 
शाखाएं देख पड़ने लगीं। 

सबत १९०८० में एक बड़ा प्रभावशाली डेैप्युटेशन नागरी का 
मेमोरियल लेकर लाट साहब से मिला | इस डेप्युटेशन में आवागढ़, 
अयोध्या ओर माँ डा के राजा तथा महामना मदनमोहन मालवीय जैसे 
हितेषी व्यक्ति गये थे | मालवीय जी ने “अदालती लिपि और प्राइमरी 
शिक्षा” नामक अद्गरेज़ी में एक पुस्तक भी लिखी और नागरी को 
न्यायालय की भाषा से वहिष्कृत रखने से प्रजा पर होने वाले अहित पर 
विस्तृत प्रकाश डाला | नागरी की उपयोगिता से शासकों को प्रभावित 
करने और उसे अदालती लिपि बनाने के आन्दोलन के नायक महामना 
मालवीय जी ही थे। आज भी आप विश्वविद्यात्नयों में हिन्दी को उद्च 
शिक्षा-प्रणाली का माध्यम बनाने को तत्पर हैं | अन्त में यह रीघकाल- 
व्यापी आन्दोलन सफल हुआ ओर संबत १९५०७ में अदालती लिपि में 
नागरी-प्रवेश की घोषणा प्रकाशित हुई । 

संबत १९०७ तक का समय हिन्दी के उत्थान का पहला युग माना 
जाता है । इस युग में गद्य के विकास पर सिंहावलाकन की दृष्टि से 
एक बार इस समय को प्रकाशित रचनाओं 
का उल्लेख करना समीचीन समम पड़ता है । 
द श्रीनिवासदास कृत परीक्षा गुरू 
पहला मौलिक , उपन्यास है । इसके बाद राधाकृष्णदास का 


इस युग की कुछ कृतियाँ 
उपन्यास 
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'निस्सहाय हिन्दू, बालकृष्ण भट्ट का “नूतन ब्रह्मचारी” तथा सो 
अजान और एक सुजानः? प्रकाशित हुए। बड्न्‍ला में इस समय भी 
उपन्यास-रचना ग्चुर मात्रा में विद्यमान थी, तथा वे अपेक्षाकृत उच्च 
श्रेणी के भी होते थे। अतएब् इन ऐतिहासिक और सामाजिक 
उपन्यासों का शीघ्र अनुवाद किया जाने लगा । 

बाबू गदाधरसिंह ने 'बल्नविजेता? और <दुर्गेशनन्दिनी” का अनुवाद 
किया । राधाकृष्ण॒ुदास णलता, तथा अन्य छाट-छाटे कई अनुवाद 
किये। प्रतापनारायण सिश्र के 'राजसिंह”, इन्दिराग, राधारानी? 
तथा थयुगुलाडःगुलीय” अनुवादित उपन्यास हैं | राधाचरण गोस्वामी 
ने भी इन्हों दिनों विरजा? जावित्री! और 'मृणमयी” का अनुवाद 
किया । कुछ ही समय में बद्शला से अनुवादित उयन्यासां का ढेर जमा ु 
होने लगा ओर इसकी गति बहुत दिनों तक वेगवती रही | इसी काल 
के उत्तराध में रामऋष्ण वर्मा अपनी वृत्तान्त-माल्ा का लेकर अवतीर्ण 
हुए ओर कातिकप्रसाद खत्री ने “इला” “अमीला” “जया” और 
'मधुमालती” प्रकाशित कों। पू्रोक्त मिश्रजी ओर गदाघरसिंह की 
भाषा इस युग की सरल सस्कृत-प्रधान हिन्दी थी। मिश्रजी के 
उपन्यासों की भाषा उतनी रोचक और चटपटी नहीं है जैसी कि 
उनके साधारणतया मो लिंक गद्य में हाती थी | अनुवाद- ग्रन्थ होने से 
यहाँ पर आपकी भाषा अपेक्षाकृत संयतत ओर शिष्ट है | इन उपन्यासों 
में बड़ला के मुहाविरे ओर अनेक शब्द तक यथारूप मिलते हैं । 
. भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने जब नाटकों का प्रणयन आरम्भ किया उस 
समय मोलिक नाटकों का प्राय: अभाव था। उन्होंन बत्रजभाषा के केवल 

नौटक 3 + टिक “आनन्द रघुनन्दन” आर 'नहुष” का मोलिक 

स्वीकार किया है। आपने अल्प समय में ही एक दजन 

से अधिक नाटक ओर प्रहसन लिख दिये । 

भारतेन्दु के मोलिक नाटक निम्नलिखित हैं :--“बैदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति,” “विषस्य विषमोषथम?”, “चन्द्रावली”?, “भारत- 
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दुद शा”, “नील-देवी”, “अन्धेर नगरी”, “प्रंम योगिनी,”? “सती 
प्रताप” (अपृग| 

अनुवादित नाटकों केनास ये हैं:-- विद्यासुन्दर' , पाखरडवबिडंवन,/ 
'घनश्ञय-विजय', “कपूर-सश्जरा!, “मुद्राराज्स', सत्यह्रसिश्वन्द्र! । 
रामचन्द्र गुक्त की सम्मति में यह बड़लानुवाद हैं । 

भारतनदु जी की परिपाटी पर प्रतापनारायश मिश्र ने भी 
नाटक रचना को | उनके मौलिक नाटकों की नामावली नीचे दी 
जाती है--कलिकोतुक रूपक!, 'कलिप्रभाव?, 'हटो हमीरः, गासझुट? 
'जुबारी-खुबारी' | वदरीनारायण चौधरी ने 'भारत-सोमाग्य', वीराजना- 
रहस्य, ब्रद्धविलाप” तथा “प्रयाग समागमन” लिखा। श्रीनिवासदास 
के रगाबीर-प्रेम-मोडिनी, संयोगिता-खयम्वर,/ ओर तप्रासम्बरण? 
तथा ताताराम के केटो-कृतान्तः का उल्लेख अन्यत्र हो ही चुका है। 
अम्बिकादत व्यास के सगोसड्ुट नाटक! ललिता नाटक, “मरहद्ठा 
नाटक,” 'भारत सोभाग्यः तथा राधाकृष्ण दास का दुःखिनी बाला, 
“महाराणा प्रताप” मारतेन्दु परिपाटी के अन्तर्गत ही गिने जायेंगे । 

उपरोक्त विवरण से स्पष्ट है कि भारतेन्दु-काल वहुत अंशों में 
हिन्दी नाटकों का प्रथम रचनाकाल कहा जा सकता है। किन्तु इन 
नाटकों में भारतेन्दु-ऋत, तथा दो एक को छोड़ कर, शेष सब साधारण 
रूपक हैं; जिनमें सुन्दर चरित्र-चित्रण, फुर्तीले कथोपक्थन, जीवन के 
घात-प्रतिघात के स्थल्ञों का सबथा अभाव है | 

भारतेन्दु के सहवर्ती विभिन्न विषयों पर प्रबन्ध-लेखक भी थे । 
इनक सभी आलेख-विषय यद्यपि विवेचनापूर्ण अथवा गूढ़ विचारा- 
त्मक नहीं होते थे फिर भी इनको रचनाओं में -प्रोढ़ 
गद्य का आभास मिल जाता है। किन्तु नाटकों 
आर उपन्यासों की भाँति प्रबन्ध-लेखन-धारां वेग न धारण कर पायी 
. और इसमें परम्परा से शीघ्र शिथिलता आ गयी । वस्तुतः हिन्दी में 
 निबन्ध-लखकों की संख्या उँगलियों पर गिनी जा सकती थी। इस 


प्रबंध लेखन 


६. का 


परम्परा को जीवित रखने बालों के नाम हें--माधवग्रसाद मिश्र 
महावीर प्रसाद दिवेदी ओर गोविन्दनारायण मिश्र। हरिश्चन्द्र-युग 
की इतनी समीक्षा के बाद आगे इस यग के परवरती तथा वर्तमान गद्य- 
लग्बकों की चरचा की जाती हैं । 
गोविन्दनागयगण मिश्र संस्कृत के घुरन्धर परिडत थे। इनको गद्य- 
लेखन-शैली को 'घुरन्वर! विशेषण से विभूषित करना चाहिए। आपकी 
जैसी दीघ समासान्त पदावली किसी भी पववर्ती 
गेाविन्दनारायणमिश्र अथवा वतमसान हिन्दी लखक में न मिलंगी । 
इनका भाषा प्रसघधन” जा के अनुरूप गद्य- 
काब्यात्मक होती थी। आपका भाव-प्रकाशन ऐसा पाणिडित्यपूर्ण 
होता था कि वह केवल साधारण वद्धि वालों के लिए ही बोधगम्य 
न था, वरन साहित्यिक क्षमतावान्‌ 
पुरुषों के लिए भी ककश और दुरूह 
था। इनकी घुआँवार काव्यात्मक 
भाषा स पाठकों को गद्य के प्रति 
अरुचि सी होने छगे तो आश्वय 
नहीं वास्तव में आपको भाषा 
सम्बन्धिनी अव्यवहारिकता देखते 
ह ह; बनती है | केवल एक ही वाक्य 
से उल्लिखित विशेषता का परिचय 
मिल जा यगाः-- 
परम वदान्य मान्यवर कवि 
काविद तो सधावारिद स सब पर 
गोविन्द नारायण सिश्र समभाव से खुल जा खुल हाथा सरस 
बरसाते हैं, परन्तु सरसिक समाज पुष्पवाटिका किसी ग्रान्त में पतित 
ऊसर समान मूरखचन्द्र मन्दमति मूख ओर अरसिकों के मन-मरुस्थल 
पर भाग्य व सुसंसग प्रताप से निपतित उन सघा से सरस बंँदों के भी 










अब्तरितज्ष में ही स्वाभाविक विलीन हो जाने से बिचार उस नवेली नव 
रस से भरो बरसात में भी उत्तप्र प्यास और जेसे थे वेंसे ही शुष्क नीरस 
पढ़े घल उड़ाने हैं |” उपरोक्त अवतरण से यह स्पष्ट है कि लेखक अपने 
सानलिक चिन्तन के अभाव का शब्दों की भूल-मुलेय्याँ उपस्थित करके 
दुरूड शली मे छिपाना चाहता हैँ | लेखक का कहना कुछ नहों आता 
कहने का ढोंग दिखलाना आता हैं । हाँ विभक्ति? विषयक इनकी 
परिपार्टी आज भी कुछ प्रसिद्ध पत्रा को मान्य हो रही है । 

माधव प्रसाद मिश्र की भाषा में भी यद्यपि संस्क्ृत का बाह्य है 

किन्त इनकी शैली अधिक अनुशासित ओर भावानुरूप है। आपने 

संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों का प्रयाग सतकता से 

माधव प्रसाद मिश्र किया है। भाषा का पबाह सुस्थिर गति से 

भावादू्वेग का अनृगमन करता है, तथा गम्भीर 

विषयों के प्रतिपादन में इनकी सिद्धहस्तता से प्रभावित होना पड़ता है। 

आपने यद्यपि बहुत थोड़ा लिखा है किन्तु जो कुछ है उस पर आपके 

व्यक्तित्व की मुहर है। सारांश में आपका गद्य अच्छा है।'रामलीला? 
नामक लेख से एक उद्धरण नीचे दिया जाता है। 

“आठ सो वर्ष तक हिन्दुओं के सिर पर कृपाण चली, परन्तु 
'रामचन्द्र की जयः तब भी बन्द न हुई। सुनते हैं कि ओरड्जज़ेब ने 
असहिष्णुता के कारण एक बार कहा था कि 'हिन्दुओं ! अब तुम्हारे . 
राजा रामचन्द्र नहीं हैं, हम हैं। इसलिए रामचन्द्र की जय बॉलना 
राजद्रोह करना है ।' ओरड्जजेब का कहना किसी ने न सुना । उसने 
राजभक्त हिन्दुओं का रक्तपात किया सही, पर वह 'रामचन्द्र की जया! 
को न बन्द कर सका । कहाँ हैं वह अभिमानी ल्ञोग |! अब रामचन्द्र के 
विश्व ब्रह्माण्ड को देखें ओर उस मणमय समाधि ( क़त्र ) को देखें 
ओर फिर कहें कि राजा कोन है ? भला कहाँ राजाधिराज रामचन्द्र 
ओर कहाँ एक अहड़ारी ज्षण-जन्मा मनुष्य ?” आगे चलकर उसी लेख 
का अन्तिम भाग देखिये:-- 
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“एक वे विद्वान हैं जा राम और रामायण की प्रशंसा करते 
हैं। रामचरित्र को अनुकरण-याोग्य सममभते हैं, एवं रामचन्द्र जी 
का भक्ति-मुक्ति-दाता मान रहे हैं; ओर एक वे लाग हैं जिनकी युक्तियों 
का बल केवल एक इसी बात में लग रहा है कि “रामायण में जा 
चरित्र वर्णित हैं वे सचमुच किसी व्यक्ति के नहीं हैं, किन्तु केवल किसी 
घटना और अवस्था विशेष का रूपक बाँध के लिख दिये गये हैं । 
निरड्रशता ओर ध्रृष्टता आजकल एसी बढ़ी है कि निगगलता से मिथ्या 
बातां का प्रचार किया जाता हैं। इस भाँति सत का प्रचार करन वाले 
वेबर साहब यदि यहाँ होते तो हम उन्हें दिखाते कि जिसका वे 
अपनी विष्दस्धा लखनी से जमन में वध कर रहें हैं, वह भारतबष 
में व्यापक ओर अमर हो रहा है |” 

ऊपर के अवतरण को ध्यान देने से मालूम होता है कि अपनी 
वृद्धा भावना पर ठेस लगने पर भी मिश्रजी तिल्मिला नहीं जाते। 
वे सीधे-सादे शब्दों में तकविहीन दलीलों से अपनी बात को मनवाना 
चाहते हैं। उनकी गागात्मक शेली में भी बालकों की सी भाव-सरलता 
है । व इतना लिख लेते थे, यही सब कुछ है। 

आरम्भ के लेखकों में बालमुकुन्द गुप्तका उल्लेख प्रासद्धिक हे। 
आपकी भाषा का श्रोत गोविन्दनारायण सिश्र की शैज्ञी के ठीक 

विपरीत बहता हैँ। आप फ़ारसी अरबी के 

बालमुकुन्द गुत अच्छे ज्ञाता थे, इस कारण आपकी भाषा-शेली 

में एक अपूब उद-जनित प्रवाह है | आप में 

अनुपम वाकविदग्बता है। इसका कारण भी आपकी उददानी है। 
इनके लेखों में हमका फ्रारसी के ग्रचार-प्राप्त शब्द-समूद के साथ संस्कृत 
के तत्सम शब्दों की बहार मिलती है। भाषा विषयक अपाड-्गुता ढेँढ़ने 
से भी दिखायी नहीं पड़ती। वाक्य-विन्यास लम्बी दरडबत नहीं करता 
प्रत्युत व्यज्ञना को रड्जीली चुलबुल्ाहट पाठकों को कोचती हुई चलती 
है। आपकी लेखनी में कल्पना का सौष्ठव भी यथेष्ठ परिमाण में 
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हृष्टिगत है | महाविरं गप्तजी के बड़े चस्त हें। आपका व्यद्गञ बढ़ा 


"१२ की 


शिप्ट होता है | वह केवल सजग कर सकता हैं, आहत नहीं करता। 
व्यज़ का इतना सनन्‍तात्सकता अच्छु- 


अच्छे लेखकों में नहीं मिलती | परन्तु 
उनका व्यज्ञ विद्वानों का गृढ़ व्यक्ल 
नहीं है। वह बिलकुत्त सतह पर रहता 
है। आपके 'शिवशम्धु का चिट्रा' से 
एक अवतर ण प्रस्तुत है:-- - 


"शर्मा जी महाराज बूटी की 
9 धुन में लगे हुए थे। सिलबद्र से भद्ढ 
55 रगड़ी जा रही थी बादाम, इलायची 
255५४ के छिलके उतार जाते थे। नागपुरी 
हे नारहियाँ छील-छील कर रस निकाला 
बालमुकुन्द गुप्त जाता था। इतन में दखा कि बादल 
उमड़ रहे हैं। चीलें नीचे उतर रहीं हैं; तबियत भुरभुरा उटी । इतने 
में वायु का वेग बढ़ा, चील अदृश्य हुईं, अँंबरा छाया, बंद गिरने 
लगीं। साथ ही तड़ातड़, घड़ाथड़ होने लगा। देग्वा आल गिर रहे 
हैं| ओले थर्मे, कुछ वर्षा हुईं, बूटी तेयार हुई, 'बम्‌ भोला? कह 
शर्मा जी ने एक लोटा भर चढ़ायी। ठीक उसी समय लाल डिग्गी 
पर बड़े लाट मिण्टों न वज्ञदेश के भूतपूव छोटे लाट डडबन की 
मू्ि खाली । ठोक एक हो समय म॑ कलकत्त से यह दा आवश्यक 
काये हए। भेद इतना ही था कि शिवशम्भु के बरामदे की छत पढ़ 
बँदें गिरती थीं ओर लाड मिण्टों के सिर या छाते पर ।'' 
गुप्तती की लेखनी कंबल तरल मनाग्खन को सामग्री ही 
खींचती हो, यह बात न थीं; वे आलोाचक भी ममंभंदी थे। अन्योक्ति- 
मय निबन्धों के ये बड़े सिद्धहस्त लेखक थे।। ऐसे अन्योक्तिमय निबन्ध 
प्रतापनारायण को छोड़ कर अन्य बहुत कम लेखकों ने लिखे हैं । 





(६ अर: ५) 


हिन्दी के बतमान गद्य लेखकों में महावीरप्रसाद द्विवेदी का पद 
महान ओर असाधारण महत्व का है। दिवेदीजी के आविभूत 
होते हा। हिन्दी का नवयुग आरभ्भ हाता 
 महावी पप्रलाद दिवेदी है| आपकी हिन्दी के प्रति सेबाओं में गुरुत्व 
का दशन है। अपने दीर्घकालीन साहित्य- 
जीवन में द्विवदीजी न लेखकों की वृद्धि ओर लेख्य विषयों का विस्तार 
किया | आपने अपनी विभिन्न शैलियों द्वारा अनेक लेखकों की शैलियों 
का स्लजन ओर माजन किया है। ठ्विवेदी जी 
संस्क्रत के ओर अन्य अनेक भाषाओं के 
अच्छे ज्ञाता हैं। आप विज्ञानादि 
विभिन्न विषयों के बहुज्ञ समझे जाते हैं । 
आप पहले रेलवे के एक कमंचारी थे; 
साहित्य से राग उत्पन्न होते ही आपने 
त्याग ओर तपस्था का जीवन धारण 
कर लिया ओर प्रयाग से “सरस्वती” 
सम्पादित करने लगे । सरस्वती” के 
५ हा आदि सम्पादक के पद से आपने हिन्दी 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की स्मरणीय सेवाएँ की हें | हिन्दी 
में गरणशशड्ूर विद्यार्थी ग्रभति-कुशल पत्र-सम्पादक ने द्विवेदी जी का ही 
शिष्यत्व ग्रहण कर ओर उनके निर्देशित मांग पर आरूद होकर 
सम्पादकाय गोरव पाया । गम्भीर लेखोंसे लेकर वर्णात्मक कहानियाँ 
तक आप ने लिखी हैं | काव्य भी आप करते रहे हैं । आप स्वयं ऋति 
नहीं हैं; परन्तु काव्य की एक विशेष पद्धति के आप जन्मदाता हैं और 
मैथिलीशरण गुप्त ग्रभति कवियों के उन्नायक हैं। आपने अपने आदर्श 
सम्पादकाय-जावन स एक सम्पादक के कतंव्य ऑर उत्तरदायित्व की 
परिभाषा रच दी है। आपकी सेवाएँ एक-देशीय नहीं, बहुत व्यापके 
हैं। वतमान हिन्दी संसार दिवेदीजी से अत्यधिक प्रभावित है और 





का, 


उसने उन्हें आचाय” पद से विभूषित कर सनन्‍्तोष पाया है। गतवष 
प्रयाग में आपके सम्मानाथ साहित्यिकों का एक मेला हुआ था। इस 
“द्विदी अभिनन्द्रन मले! में आचाय न जो भाषण दिया था वह हिन्दी 
प्रेमियों को स्मरण रहेगा | 'इण्डियन प्रेस, प्रयाग”! से “द्विवेदी अभि- 
नन्‍्दन अन्थ” नामक वृहद्‌ अन्ध भी प्रकाशित हुआ है। 'इस काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा! ने द्विवेदी जी को भेंट किया है | 

साहित्य-क्षेत्र में उतरत हो द्विवेदीजी भाषा की अपाडःगुता 
स्थूलता ओर शिथिल्ञता का परिहार करने में लग गये | अभो तक 
ग्राय: सभी गद्य-लेखक व्याकरण के नियमों की अवहेलना करते चले 
आर रह थे। आपने अपने प्रवल्ल आन्दालन ओर परिश्रस से भाषा की 
इस अनगढ़ता को दर किया । आपके प्रयास से ही हिन्दी लेखकों 
न भाषा में व्याकरण सम्बन्धी भूले करना बन्द को और अपनी 
अपनी शेली का भी नियन्त्रण करने लगे | आचाय की भाषा में ओज 
है, उसमें विचारों की व्यज्ञना की रीति ह्ृदयग्राही ओर बोधगम्य है | 
विषय को अत्यधिक सरल ओर स्पष्ट कर देना आपको शैली की 
विशेषता है। आपके वाक्‍्यों में विषय-विवेचन का सुन्दर ओर क्रम- 
बद्ध सामझस्य रहता है। नीचे उनके कवि और कविता”, शीषक 
अबन्ध का एक अंश दिया जाता है :-- 

“कविता में कुछ न कुछ भरूठ का अंश ज़रूर रहता है। असभ्य अथवा 
अद्ध-सभ्य लोगों को यह अंश कम खटकता है : शिक्षित और सभ्य 
लोगों को बहुत | तुलसीदास की रामायण के खास खास स्थलों का 
श्लियों पर जितना प्रभाव पड़ता है, उतना पढ़े-लिखे आदमियों पर. 
नहीं । पुरान काव्यों को पढ़ने से लोगों का चित्त जितना पहले आक्ृष्ट 
होता था उतना अब नहीं होता । हज़ारों वर्षो से कविता का क्रम जारी 
है | ज़िन प्राकृतिक बातों का वन बहुत कुछ अब तक हो *धुका है 
जो नये नये कबि होते हैं वे उल्लट-फेर से ग्रायः उन्हीं बातों का वर्णन 
करते हैं| इसी से अब कविता कम हृदय-प्राहिणी होती है। 


( ६१ ) 

“संसार में जो बात जेसी देख पड़े कवि को उस्त बैसी ही 
वणन करनी चाहिए । उसके लिए किसी तरह की रोक या पाबन्दी 
का होना अच्छा नहीं । दबाव से कवि का जोश दब जाता है। 
उसके मन में भाव आप ही आप पैदा होते हैं । जब वह निडर होकर 
उन्हें अपनी कविता में प्रकट करता हूँ तभी उसका पूरा पूरा असर 
लोगों पर पड़ता है । बनावट से कविता बिगड़ जाती है। किसी राजा 
या किसी व्यक्ति-विशेष के गुण-दोषों को देखकर कब्र के मन में 
जो भाव उद्भूत हों उन्हें यदि बेरोक-टोक प्रकट कर दे तो उसकी 
कविता हृदय-द्रावक हुए बिना न रहे | परन्तु परतन्त्रता या पुरस्कार- 
प्राप्ति या ओर किसी तरहको रुकावट के पेंदा हो जाने स, यदि उसे 
अपने मन की बात कहने का साहस नहीं होता तो कबिता का रस 
ज़रूर कम हो जाता है । इस दशा में अच्छे कवियों की भी कविता 
नीरस अतएव प्रमावहीन हो जाती है ।” 

ऊपर के उद्धरण की सामग्री की ओर न जाइये क्योंकि वह 
द्विवदी जी के मानसिक विकास की कोई चीज़ नहीं है | वह केवल 
साधारण लोगों को “कविता क्‍या है! यह समभाने के लिए लिखी 
गयी है । कहने का ढह्ल देखिये | कितनी सरल ग्रतिपादन-प्रणाली है ! 
जिस समय वे किसी अधिक ऊँची चीज़ की गवेषणा करते हैं. उनके 
_ वाक्य अपेक्षाकृत ओर सरल हो जाते हैं। परन्तु आलोचना के क्षेत्र 
में उनका दूसरा रूप है | आलोचनात्मक शैली को उनकी व्यज्भात्मक 
शैली स ग्रथक नहीं किया जा सकता | उनके एक लेख का आलेाच- 
नात्मक खण्ड उद्दुधृत किया जाता है । 

“जून १९०७ के 'हिन्दुस्तान-रिव्यू” में एक छोटा सा लेख, श्रीयुत 
एस० सी० सान्याल, एम० ए० का लिखा हुआ प्रकाशित हुआ है। 
उसमें ल्लेखक ने दिखलाया है कि केसी-केसी कठिनाइयों को मेलकर 
सर विलियम ने कलकत्त सें संस्कृत सीखीं। क्‍या. हम लोगों में एक 
भी मनुष्य ऐसा नहीं है जो सर विलियम की आधी भी कठिनाइयाँ 


( ६२ ) 


उठाकर संस्कृत सीखने की इच्छा रखता हो ? कितनी लज्जा, कितने 
दस, कितने परिताप की बात है कि विदेशी लोग इतना कष्ट उठाकर 
ओर इतना धन खच करके संस्कृत सीखें आर संस्कृत साहित्य के 
जन्मदाता भारतवासियों के वंशज फ़ारसी ओर अद्गरेज़ी शिक्षा के मद 
में मतवाल होकर यह भी न जान कि संस्कृत नाम किस चिड़िया का 
हैं ? संस्कृत जानना तो दर की बात है, हम लाग अपनी मसाठ्भाषा 
हिन्दी भी तो बहधा नहीं जानते, और जो लोग जानते भी हैं उन्हें 
हिन्दी लिखते शरम आती हैं। इन मातृ-भाषा-द्रोहिया का इंश्वर 
कल्याण कर ! सात समुद्र पार कर इद्डलड वाले यहाँ आते हैं और 
न जान कितना परिश्रम ओर ख्रच उठाकर यहाँ को भाषाएं सीखते 
हैं | फिर अनेक उत्तमोत्तम अन्थ लिखकर ज्ञानवृद्धि करते हैं । उन्हीं 
ग्रन्थ पढ़ कर हम लाग अपनी भाषा ओर अपने साहित्य के तत्वज्ञानी 
बनते हैं | खुद कुछ नहीं करते। कहते हैं सिफ़ व्यर्थ कालातिपात 
करते हैं। अड्गरंज्ञी लिखने की याग्यता का प्रदर्शन “घन” में घोर 
अन्धकार है उसे तो दर नहीं करते विदेश में जहाँ गेस ओर बिजली 
की रोशनी हो रही है, चिराग जलाने दोड़ते हैं ।?” 

यह अंश उनकी शैली का उचित प्रतिनिधि नहीं है, परन्तु झ्मके 
लिखने के ढल्ग के मुख्य मुख्य अंश इस गद्यांश में परिलक्षित होते हैं । 
इस स्थल पर उनके विद्वत्तापूण प्रबन्ध, चुटीली आलोचनाएं, मामिक 
व्यद्ग ओर रस सम्पन्न कहानियों के अवतरण देने से अधिक स्थान 
लगेगा । द्विवेदी जी ने छोटी मोटी अनेक पुस्तक ओर संकड़ीं फुटकर 
लेख लिखे ओर बहुत से अनुवाद किये। सन्‌ १९०३ में आपने 
सरस्वती” का सम्पादन आरम्भ किया था, तब से आपकी विभिन्न- 
विषयक रचनाएं जैसे निबन्ध, आलाचना, स्नियापयेगी ओर बालो- 
पयागी पुस्तक हिन्दी का भण्डार भरती रहीं। आरम्भ में आप 


् हिन्दी में लिखते थे ओर आज भी बुढ़ापे में संस्क्रत के श्लोक 
रचते हैं । 


( द३ 9) 


आपकी शैली एक नहीं है। गूढ़ विषयों का निदशन करते समय _ 
आपकी भाषा का वेश साधु ओर गति संयत रहती है। इस गति में 
स्थिरता ओर तरल सरलता का ग्रवाह रहता है | आचाये की ही भाँति 
आप विषय को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं। समझते समय 
आप साधारण से साधारण बुद्धि वाले का ही अधिक ध्यान रखते हैं। 
अलोचना करते समय आपके वाक्य तीत्र कटाक्ष करते हैं। आपका 
व्यज्गा कभी-कभी चटपटा न हाकर भी चुटीला होता है। शब्द-चयन 
सदेव उपयक्तता का अपेक्षित रहता है; उसमें अगरेज़ी के शब्द भी 
हमको मिलते हैं, फ़ारसी ओर संस्कृत के भी, परन्तु वे सब आपको 
रैली में घुले मिले रहते हैं | संस्कृत शब्दों के तत्सम और तदूमव 
दोनों ही रूपां का प्रयाग रहता हैं। आपका कथन हूँ कि शिक्षित 
समुदाय में शिष्ट संभाषण की भाषा ही साहित्य की भाषा है | आपमें 
. सरलता से वशित विषय का सुबोध बनाने का पारिडत्य दिखलायी 
देता है। यथाथ में द्विवेदी जी के सम्मान में इससे अधिक और कुछ 
नहीं कहा जा सकता कि अब तक उनके पृवष के जितने गद्य लेखक हुए 
हैं; ओर जिनकी चर्चा हम ऊपर कर आये हैं, उनकी समूची साहित्यिक 
कृतियाँ यदि आज किसी विज्ञ सम्पादक द्वारा सम्पादित करायी जाये 
तो उनमें अधिकांश का परिवरतिन हो जायगा, परन्तु आचाय के बाएँ 
हाथ से लिखे लेख पर भी किसी को क़ज्षम उठाने का साहस न होगा । 
नवयुग क वतमान गद्य-महारथियों में श्यामसुन्दरदास का नाम 
आता हैं। आपकी रचनाओं में नवयुग का अतिनिधित्व है। भाषा 
की ग्रीढ़ता और उद्भावना-शक्ति का यथेष्ट परिचय 

श्यामसुन्द्रदास मननशील विषयों के ही प्रतिपादन में मिलता है । 
किसी नवीन विषय पर लेखनी उठाते समय 
भावानुकूल भाषा पर विरलों का ही अधिकार होता है। ट्विवेदीजी 
ने जिस प्रकार भाषा को समीचीनता का जामा पहनाया, श्याम- 
सुन्दरदास ने उसी प्रकार हिन्दी में व्यापकता का सजन कर 
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नहीं हो सका | यह विचार इनकी पुरानी कृतियों की लेखन-शैली पर 
आश्रित था | इनके इतिहास ओर “गोस्वामी तुलसीदास” के अध्ययन 
करने के पश्चात्‌ इनकी शैली में जो घोर परिवतन हुआ है, वह इनके 
गौरव के लिए आवश्यक था । इनकी प्राचीन शैली के कुछ उदाहरण 
नीचे दिये जाते हैं। 'साहित्यालोचनः में इन्होंने एक स्थत्न पर 
लिखा हैँ :-- 

“कविता उन मूल ओर आदिम मनावृत्तियों का व्यवसाय है, जो 
सजीव सप्ठि क बीच सुख दुःख की अनुभूति से निरूप परिणाम 
द्वारा अत्यन्त प्राचीन कल्प में अकट ह॒ुइ' ऑर मनुष्य जाति आदिकाल 
स जिनके सूत्र से शष स्लरप्टि के साथ तादात्म का अनुभव करती 
चली आयी हैँ |? 

मुख्य भाव इतनी उलमकी हुई गाँठां से बँधा है और उसकी 
व्यज्ना इतनी लम्बी हो रायी है कि लेखक को अपने सूत्र के सँभालने 
में ही अपने मस्तिष्क को परिश्रम देना पड़ा है। वह अपने पाठकों 
को भूल गया है। उसे कभी-कभी एक पेराग्राफ़ के लिए कई-कई 
पैराग्राफ़् लिखने पड़े हैं। सूत्र स्थिर करने के लिए कभी-कभी कई 
प्रष्ठ पलट-पलट कर पढने पढ़ते हैं । 

ऊपर क अवतरण का भाव सरल किया जा सकता था; परन्तु 
लेखक ने ऐसा नहों किया | स्थान-स्थान पर श्यामसुन्दरदास को अपने 
विचारों से भी अधिक अपनी भाषा का ही अथ सममाना पड़ा है । 
यह उनकी शैली-विषयक दुरूहता का कारण है | एक स्थल पर आपने 
ब्रजभाषा का लि? शब्द तक? के अथ में प्रयोग कर दिया है। यह 
इनकी मँजी भाषा में एक खटकने वाली बात है। 'साहित्यालोचनः? में 
अन्यत्र लिखा है 
. «पुस्तकों द्वारा दूसरों का जो सब्ित ज्ञान मुझे ग्राप्त होता है 
ओर जो अधिक काल तक मानव हृदय पर अपना प्रभाव जमाये 
रहता है, उसी की गणना हम काव्य या साहित्य में करते हैं | साहित्य 
क्‍ कप 
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मारा अभिप्राय उस ज्ञान समुदाय से है जिस साहित्य-शाख्तरियों 
ने साहित्य की सीमा के भीतर माना है ४” 

ऊपर के वाक्य में केसी अताकिक परिभाषा दी गयी है। केवल 
'साहित्यालोचन' पढ़ने वाला यही कहेँंगा कि श्यामसुन्दरदास की शैली 
कृत्रिम ओर आरम्भिक है, परन्तु 'साहित्यालाचनः अधिकतर अनुवाद- 
ग्रन्थ है । उसकी शैली में जो दाष दिखायी देते हैं वे श्यामसुन्दरदास 
की शैली के दोष न होकर उनके अनुवाद के दोष हैं। किसी बात 
को बारवार दाहराना ओर समम्ााना शिक्षक अपना पहला कतंव्य 
सममता है | इसी भाव से प्रेरित होकर इस ग्रन्थ में पुनरुक्ति दोष 
आया है। उनकी नयी पुस्तकों में यह बात नहीं है। उनके नये ग्रन्थ 
गोस्वामी तुलसीदास? का एक अवतरण नीचे दिया जाता है :-..- 

“इसमें गोखामी जी की उत्कृष्ट याग्यता और प्रतिभा देख पड़ती 
है | गोस्वामी जी के पीछे उनकी नकल करने वाले तो बहुत हुए, 
पर ऐसा एक भी न हुआ कि जो उनसे बढ़कर हो या कम से कम 
उनकी समकक्षता कर सकता हो। हिन्दी कविता के कीर्ति-मन्दिर 
में गोखामी जी का स्थान सबसे ऊँचा ओर सबसे विशिष्ट है। उस 
स्थान के बराबर का स्थान पाने का कोई अधिकारी अब तक उत्पन्न 
नहीं हुआ है । इस अवस्था में हमको गोखामी जी को हिन्दी कवियों 
की रलन्नमाला का सुमेर मानकर हो पूथ कथित साहित्य-विकास के 
सिद्धान्त की समीक्षा करनी पड़ेगी । 

“गोखामी जी ने देश के परम्परागत विचारों और आद्शा' को 
बहुत अध्ययन करके ग्रहण किया है ओर बड़ी सावधानी से उनकी 
रक्षा की है। उनके ग्रन्थ जा आज देश की इतनी असझ्डय जनता 
के लिए धम-प्रन्थ का काम दे रहे हैं, उसका कारण यही -है। 
गोस्वामीजी हिन्दू जाति, हिन्दू धम ओर हिन्दी संस्कृति को 
अक्षुरण रखने वाले हमारे प्रतिनिधि कबि हैं। उनकी यश: प्रशस्ति 
.. अमिट अक्षरों में प्रत्येक हिन्दी भाषा-साषी के हृदय-पटल पर अनन्त 
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काल तक अद्लित रहेगी, इसमें कुछ भी सन्देह नहीं है। यह एक 
साधारण नियम है कि साहित्य के विकास की परम्परा क्रमबद्ध 
होती है। इसमें कार्य-कारण का सम्बन्ध प्राय: ढूँदा ओर पाया जाता 
है | एक काल विशेष के कवियों को यदि हम फल स्रूप मान लें, 
तो उनके उत्तरवर्त्ती अन्थकारों के फूलस्वरूप सानना पड़ेगा। फिर ये 
फूलम्वरूप अन्थकार समय-समय पर अपने पूववर्ती ग्रन्थकारों के 
फलस्वरूप ओर उत्तरवर्त्ती अन्थकारों के फूलस्वरूप होंगे। इस प्रकार 
यह क्रम सवंधा चला जायगा और समस्त साहित्य एक लड़ी के 
समान होगा जिसकी भिन्न-मिन्न कड़ियाँ उस साहित्य के काज्यकार 
होंगे । 

इस सिद्धान्त को सामन रखकर यदि हम तुलसीदास जी 
के सम्बन्ध में विचार करते हैं, तो हमें पूववर्त्ती काव्यकारों की 
कृतियाँ क्रशः विकसित रूप में तुलसीदास जी में तो देख पड़ती हैं, 
पर उनके पश्चात यह विकास आगे बढ़ता हुआ नहीं जान पड़ता । 
ऐसा भास होने लगता है कि तुलसीदास जी में हिन्दी-साहित्य का 
पूगा विकास सम्पन्न हो गया और उनके अनन्तर फिर क्रमोन्नत 
विकास की परम्परा बन्द हो गयी तथा उसकी प्रगति छड्वास की ओर 
उन्मुख हुई । सच वात तो यह है कि गोस्वामी तुलसीदास में हिन्दी 
कविता की सवतोमुखी उन्नति हुई। वह उनकी कृतियों में चरम सीमा 
तक पहुँच गयी । उसके आगे फिर कुछ करने को नहीं रह गया |? 

श्यामसुन्दरदास की सब से बड़ी खूबी यह है कि शुद्ध हिन्दी 
: तत्सम्‌ शब्दों से गुथे हुए वाक्य साधारण रूप से उनकी लेखनी से 
बहँते निकलते हैं और एक ओर जहाँ वे उद, फ्रारसी इत्यादि के 
मेल से नितान्त बचे रहते हैं उसी प्रकार दूसरी ओर गोविन्दनारायण 
मिश्र के बड़े-बड़े समासान्त संस्कृत-गवित वाक्यों से भी बाल-बाल 
बचते हैं । आपकी शैली में गम्भीरता और रुक्षता है। विषय की 
दूरूहता ने शैली को ओर भी रूखा बना दिया है। साधारण लोगों 
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की शेलो में जो चुहलपन रहता है, उसका।|यहाँ नितान्त अभाव है। 
इनकी शली बोमीली है| इसमें प्रज्ञात्मक गुण प्रधान है । इस शेली 
में व्यज्ञात्मक गुण नहीं है । जब ये किसी पर आक्षेप करते हें तो 
बड़ी धीमी तथा सझुतात्मक भाषा में अपनी बात कहते हैं। हिन्दी 


साल, 


साहित्य के पुनरुत्थान और अचार में इन्होंने जितना काम अकेले किया 
है उतना बहुत से साहित्य महारथियों ने मिलकर भी नहीं किया। 
शैली की दृष्टि से इस युग के प्रसिद्ध नाटककार और कवि जयशक्लूर 
प्रसाद को श्यामसुन्दरदास के अनुयायी वर्ग का कह संकते हैं; यद्यपि 
ध्यान से इन दोनों शैलियों का अनुशीलन किये बिना इस निष्कर्ष 
पर पहुँचना कठिन है । आपके दोनों नवीन ग्रन्थों में शैली का विकट 
परिवतन दृष्टिगत होता है । 
हिन्दी के आलोचना-लेखकों में आज रामचन्द्र श॒ुक्त का पद्‌ 
निर्शान्त रूप से सवंश्रेष्ठ है | वे त्रजभाषा के सरस कवि और हिन्दी 
साहित्य के अद्वितीय समीक्षक ओर कलापारखी 
हैं। भारतीय काव्य लक्षणों के आधार पर ओर 
पश्चिमीय नवीन से नवीन काव्य विषयक सिद्धान्तों को समक्ष रखकर, 
आपने एक नितान्त अर्वाचीन समीक्षा प्रणाली की सृष्टि की है। 
इसी की कसौंटी पर गोस्वामी तुलसीदास, कवि-सम्राद सूरदास और 
मलिक मुहम्मद जायसी की जा विशद आलोचनाएँ लिखों हैं वे 
अपनी जाड़ की हिन्दी साहित्व में दूसरी पुस्तकें नहीं रखतीं | रामचन्द्र 
शुक्ल का हिन्दी साहित्य का ज्ञान बहुत ही विशद और स्पष्ट है। उनके 
मनोभावों पर लिखे हुए बहुत से दाशनिक लेख हिन्दी निबन्ध-साहित्य 
की अनुपम निधि हैं। उनकी चिन्तना अत्यन्त सुलकी हुई है और 
अभिव्यक्ति बहुत स्पष्ट है । >  य 
. शरुक्कजी के आविर्भाव के पूव जितना भी गद्य-साहित्य लिखा 
गया है उसमें बहुत कम ऐसा भाग होगा जो विद्वानों के मनन करने 
और चिन्तन करने योग्य हो अथवा जो विचार-मोलिकता, विषय 


रामचन्द्र शुक्ल 
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की महानता ओर सफल अभिव्यञ्ञन के बल पर विश्व-विद्यालयों की 
उच्च कक्षाओं में पढ़ाया जा सकता हो । श्यामसुन्दरदास और 
रामचन्द्र शुक्त की कृतियों ने इस अभाव को एकदम पूर कर दिया 
57 हिएरज-- है | श॒ुक्तजी की शैली अत्यन्त 
० गम्भीर, मामिक और चुटीली है। 
बड़े-बड़े वाक्यों में भी बड़ा भारी 
,. सुखद आकषण है । उनकी लड़ी 
। का एक वाक्य नाचते हुए मयूर के 
॥ पड्छ की भाँति एक के बाद एक 
. निकल कर सजता हुआ चला 
आता है । उनका सामूहिक प्रभाव 
बड़ा ही गहरा ओर चिरन्तन पड़ता 
है। उनके ग्रबन्ध के एक भाग का 
कुछ अंश नीचे दिया जाता है । 
“इस दिव्य वाणी का मज्जु- 
रामचन्द्र शुक्ल घांप घर-धर क्या, एक-एक हिन्द 
के हृदय तक पहुँच गया कि भगवान दूर नहीं हैं, तुम्हारे जीवन में 
मिल हुए हैं। यही वाणी हिन्द जाति को नया जीवन-दान दे 
सकती है भी । उस समय यह कहना कि इंश्वर सबसे दर है, निगुण 
है, निरज्षन है, साधारण जनता को और भी नैगश्य के गड़ढे में 
ढकेलना है। इंश्वर विना पेर के चल सकता है, बिना हाथ के मार 
सकता है और सहारा दे सकता है, इतना और जोड़ने से भी मनुष्य 
को वासना को पूरा आधार नहीं मिल सकता । जब भगवान 
मनुष्य के पैरों से दीन.दुखियों की पुकार पर दोड़कर आते दिखायी 
द॑ और उनका हाथ मनुष्य के हाथ के रूप में दष्टों का दमन 
करता ओर पीड़ितों को सहारा देता दिखायी दे, उनकी आँखें 
सनुष्य की आँख होकर आँसू गिरातोी दिखायी दें, तभी मनुष्य 
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के भावों की पूर्ण तृप्ति हो सकती हैं और लेकधम का खरूप 
अत्यक्ष हा सकता है | द रु 

इस भावना का अज्गग्ज़जी नामकरण हो जाने पर भी, सभ्यता के 
आधुनिक इतिहासों में विशेष स्थान स्थिर हो जाने पर भी, हिन्दू हृदय 
से वहिप्कार नहीं है! सकता | जहाँ हमें दिन-दिन बढ़ता हुआ अत्याचार 
दिखायी पड़ा कि हम उस समय की प्रतीक्षा करने लगेंगे जब वह 
“रावणत्व'” की सीमा पर पहुँचेगा ओर “रामत्व” का आविर्भाव 
होगा। तुलसी के मानस स रामचरित की जा शील-शक्ति-सोन्दर्यमयी 
स्वच्छ धारा निकली, उसने जीवन की प्रत्येक स्थिति के भीतर पहुँच 
कर भगवान के स्वरूप का प्रतिविम्ब कलका दिया | रामचरित की इसी 
जीवन-व्यापकता न तुलसी ही को राजा, रह, धनी, दरिद्र, मूख , परिडत, 
सबके हृदय ओर करण्ठ में सब दिन के लिए बसा दिया | किसी श्रेणी 
का हिन्दू हो, वह अपने प्रत्येक जीवन में राम का साथ पाता है । 
सम्पति में, विपति में, घर में, बन में, रणज्षेत्र में, आनन्दोत्सव में 
जहाँ देखिये वहाँ राम | गोस्वामी जी ने उत्तरापथ के समस्त हिन्दू 
जीवन का राम-मय कर दिया । 

. गोस्वामी जी के बचनों में हृदय को स्पश करने की जो शक्ति है, 
वह अन्यत्र दुलभ है। उनकी वाणी की प्रेरणा से आज हिन्दू जनता 
अवसर के अनुसार सोन्दर्य पर मुग्ध होती है, महत्व पर श्रद्धा करती 
है, शील की ओर ग्रवृत्त होती है, सन्‍्माग पर पैर रखती है, विपत्ति में 
घैय्ये धारण करती है, कठिन कर्म में उत्साहित होती है, दया से आढ् ड़ 
होती है, बुराइ पर ग्लानि करती है, शिष्टता का अवलम्बन करती 
है ओर मानव जीवन के महत्व का अनुभव करती है।” 

केसा हृदय में गुदशुदी पैदा कर देने वाला वणन है। रागात्मक 
ओर ग्रज्ञानात्मक शक्तियों का ऐसा अनूठा समन्वय कठिनता से ही. 
अन्यत्र मिलेगा । हृदय पर चोट पहुँचती है और तुलसीदास के 
साथ-साथ झुक्कजी के ग्रति भी श्रद्धा से मस्तक नत हो जाता है। 
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रामचन्द्र को तुलसी ने बनाया ओर तुलसी का निरूपण शुक्कजी 
ने किया | 

ऊपर के गद्यचबण्ड में वाक्‍्यों का छोटा-बड़ा मेल है। अधिकतर 
बड़े ही वाक्य हैं | उनकी एक बड़ी सुखद ओत्सुक्यमय गुदगुदी होती 
है | उनके बड़े-बड़े वाक्‍यों का बवर्डर वदरीनारायण के वाक्‍्यों की 
तरह उबा नहीं देता । ज्यात्म्मा की लड़ियों की भाँति उनका वाक्य- 
गम्फत अन्यधयकार में छिटक कर हठान चित को भावचन्द्र को ओर 
आकषित कर लेता हैं। उनकी आल्ोचना-पद्धति की शेत्ती का भी 
नमना देखिय 

“क्राव्य के दो खवरूप हमें देखने में आते हें--अनुक्त या प्रकृत तथा 
अतिरख्ित या प्रगति | कवि की भाव॒ुकता की सच्ची कलक 
वास्तव में प्रथम स्वरूप में ही मिलती है। जीवन के अनेक मम-पत्तों 
की वास्तविक अनुभति जिसके हृदय मे समय-समय पर जगती रहती 
हैं, उसी से ऐस रूप-व्यापार हमारे सामने लाते बनेगा, जो हमें किसी 
भाव में मप्न कर सकते है ओर उसी से उस भाव की ऐसी स्वाभाविक 
रूप मे व्यज्ञना भी हो सकती हैँ जिसको सामाकस्यतः सबका 
अपना सकता है | अपनी व्यक्तिगत सत्ता की अल्ग भावना से हटाकर, 
निज के योग-क्षेम के सम्बन्ध से युक्त करके, जगत के वास्तविक 
हृश्यों, जीवन की वास्तविक दशाओं में, जो हृदय समय-समय पर 
रमता रहता है, वही सच्चा कवि-हृदय है। सच्चे कवि वस्तु-व्यापार 
का चित्रण बहुत बढ़ा-चढ़ा और चटकीला कर सकते हैं, भावों 
'का व्य्जना अत्यन्त उत्कष पर पहुंचा सकते हैं; पर वास्तविकता का 
आधार नहों छाड़ते।| उनके हारा अज्धित वस्तु-ब्यापार-योजना इसी 
जगत की होती है, उनके द्वारा भाव उसी रूप में व्यज्ञित होते हैं 
जिस रूप में उनकी अनुभूति जीवन में होती है या हो सकती है। 
भारतीय कवियों की मूल ग्रवृत्ति वास्तविकता की ओर ही रही है । यहाँ 
काव्य जीवन-चक्षेत्र से अलग खड़ा किया केवल तमाशा ही नहीं रहा है। 
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“क्राव्य का दूसरा सखमरूप--अतिरक्चलित या प्रगति वस्तु-वणेन 
तथा भाव-व्यजञ्ञन दोनों में पाया जाता है । कुछ कवियों की प्रवृत्ति 
रूपों और व्यापारों की एसी योजना की ओर होती है जसी सृष्टि 
के भीतर नहीं दिखायी पड़ा करती | उनको कल्पना कभी खरणं कमला 
से कलित सुधा-सरोवर के कूलों पर, मलयानिल-स्पन्दित पटलों के बीच 
विचरती है| कभी मरकत-भूमि पर खड़े, मुक्ता-खचित ग्रवाल-भवनों 
में, पुष्पपराग ओर नीलमरणि के स्तम्भों के बीच, हीरे के सिंहासनों 
पर जा टिकती है | कभी सायं-प्रभात के कनक-मेखला-मण्डित, विविध 
वर्शमय घन-पटलों के पर्दे डालकर, विकीण तारिकासिकता-करों 
के बीच बहती, आकाश-गड्स्‍न में अवगाहन करती है। इसी प्रकार 
की कुछ रूप-याजनाएँ प्राचीन आख्यानों में रूढ़ होकर पोराशिक 
हो गयी हैं ओर मनुष्य की नाना जातियों के विश्वास से सम्बन्ध 
रखती हँ--जंसे सुमेरुपवत, सूय-चन्द्र के पहियों वाला रथ, समुद्र- 
मन्थन, समुद्र-लड्नन, सिर पर पहाड़ लाद कर आकाश माग से उड़ना 
इत्यादि । इन्हें काव्यगत अत्युक्ति या कल्पना की उड़ान के 
अन्तगत हम नहीं लगे |? 

ऊपर के खण्ड में अपेक्षाकृत वाक्य छोटे हें। अज्गरेजी भावों 
ओर विचारों के लिए कैसी उपयुक्त प्रणाली की सृष्टि की गयी है। मस्तिष्क 
को इनके भाव सममभने में अधिक प्रयास नहीं करना पड़ता । इनकी 
. अमिव्यञ्ञना में नितान्त प्रचलित शब्दों का प्रयोग त्याज्य नहीं है। 
इनके छोटे-बढ़े वाक्‍्यों से गुम्फित शैल्ञी सम्माजित गति से चलती है 
ओर मस्ती से इठलातो भी है। आप की लेखन-शैली में बड़ी सझजी* 
वनी-शक्ति है। उसमें कठिन से कठिन ओर अधिकाधिक दुरूह विद्ययों 
को सरल कर देने के लिए अनुपम सोकय है। मनोविज्ञान विषयक 
उनके एक लेख का कुछ अंश नीचे दिया जाता है :--- 

“प्रेम और श्रद्धा में अन्तर यह है कि प्रेम प्रिय के स्वाधीन 
काये। पर उतना निर्भर नहीं । कभी कभी किसी का रूप मात्र 


किये 
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जिसमें उसका कुछ भी हाथ नहीं, उसके श्रति ग्रेम उत्पन्न होने का 
कारण होता है; पर श्रद्धा ऐसी नहों है | किसी की सुन्दर आँख 
या कान देखकर उसके प्रति श्रद्धा नहीं उत्पन्न होगी, प्रीति उत्पन्न 
हो सकती है | प्रेम के लिए इतना ही बस है कि कोई मनुष्य हमें 
अच्छा लगे, पर श्रद्धा के जल्िण आवश्यक यह है कि कोई मनुष्य 
जान-बूक कर अपने का किसी स्थिति में डाले जिससे किसी जन- 
समुदाय का सुख वा भला हो । श्रद्धा का व्यापार-स्थल विस्तृत है 
प्रेम का एकान्‍्त | प्रेस में घनत्व अधिक है ओर श्रद्धा में विस्तार । 
किसी मनुष्य से प्रम रखने वाले दो ही एक मिलेंगे, पर उस पर 
श्रद्धा रखने वाले संकड़ों, हज़ारों, लाखों क्या करोड़ों मित्र 
सकते हैं ।” 
इस गद्य खण्ड में केस छाटे-छोटे वाक्य हैं | विषय को इस शैली 
ने बड़ा सुबोध बना दिया है। इनके लिखने से कहीं नहीं मालूम 
होता है कि इन्हों ने जो कुछ लिखा है वह बचा हुआ नहीं है। आपकी 
आलोचना-प्र णाली में युग-परिवतन अ्तिविम्बित है। आपके बहुत 
से अनुयायी उत्पन्न हा गये हैं। आपके वाक्यों में व्यज्ञात्मक आक्रमण 
करने की अनुपम शक्ति रहती है और जितने वेग तथा स्फूति के 
साथ ये अपनी बातों को पाठक के हृद-तल तक उतार देते हैं 
उतनी हो सरलता स ये दसरों के मिथ्या सिद्धान्तों को भी धराशायी 
कर दते हें।ये जितने महान निर्माणक हैं, उतने ही भीषण 
प्रहारक । इनकी शैली में विधेयात्मक ओर निषेधात्मक दोनों 
लचक्चणों के एक साथ दशन मिलते हैं। इसके अतिरिक्त आपने 
सकड़ों शब्दों को गढ़कर हिन्दी में प्रचार कर दिया है। केन्द्रित प्रणाली 
ओर सझ्डतात्मक भाषा के कारण इन्हें हिन्दी में बही स्थान प्राप्त है जो 
अज्ञरंजी के प्रसिद्ध विद्वान-लेखक 'फ्रांसिस बेकन?, का है, यद्यपि इनके 
वाक्य बिकन? के सदृश सवत्र छोटे छोटे नहीं हैं । मनोभावों के विश्लेषण 
में आपने जो लेख लिखे हैं, वे अद्जरेज्ी में 'जान-स्टुअ्ट मिल? के 
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नित्रन्धों से टक्कर लेते हैं | इनमें 'कारलाइल? की साहित्यिकता है ओर 
डिशा' की तेजस्विता ओर स्फृति । 

गरणाशविहारी सिश्र , श्यामविहारी सिश्र ओर शुकदेवविहारी 
मिश्र समभाई हैं। इन्होंने समाहार तथा प्रथक रूप से हिन्दी की 

जो सवा की हैं वह आरम्म के लिए अच्छी 
मिश्र-बन्धचु थी। हिन्दी अन्धों का चलताऊ अध्ययन करके: 
इन्होंने जो इतिहास “मिश्रबन्धु-विनोदः के नाम 
से प्रस्तुत किया है वह काफ़ी विशद ओर पूर्ण है । परवर्त्ती अद्भरेजी' 
ओर भारतीय सभी हिन्दी विद्वानों ने खुल्लमखुल्ला इनके इतिहास 
का प्रयाग किया हैं। सबसे प्रथम ऐसा विशद इतिहास का ग्रशयन 
करने के लिए हिन्दी संसार इनका आगभारी हैं। शिवसिंह सेंगरः 
रचित 'शिवसिंह सरोज' इतना सिल्लसिलेवार न था। इसी प्रकार हिन्दी 
के ९ उच्चतम कवियों का एक आलोचनात्मक ग्रन्थ “हिन्दी नवरत्नः” 
नाम से आप लोगों ने प्रस्तुत किया है | यह भी सुन्दर कृति 
है | परवर्त्ती समालोचक चाहे मिश्र-बन्धुओं के प्न्‍्थों सें बहुत सार 
न पायें ओर इनका वर्गीकरण बहुत कुछ मनसाना ही क्‍यों न मानें, 
परन्तु प्रारम्भिक काल में इनके प्रयास के मूल्य और महत्व को कोइ 
कम नहीं कर सकता | द 
मिश्र-बच्घचुओं ने प्रथक-प्रथक ओर सम्मिलित रूप से कविताएँ भी 
लिखी हैं; तथा कुछ निबन्ध रचना भी की है। नीचे इनके अध्ययन? 
नामक निबन्ध का एक अंश दिया जाता है। 

“अध्ययन जन्म से प्रारम्भ होता है। बालक जन्म से एक प्ली 
जगह आ जाता है कि जहाँ का वह कुछ भी हाल नहीं जानता । उसके 
इतना बोध भी नहों होता कि आग जलाती है ओर साँप काटता है। 
 घीरे धीरे अनुभव द्वारा वह अपना ज्ञान बढ़ाता जाता है, यहाँ तक: 
कि. समय पर बिना एक अक्षर भी पढ़े वह संसार की सभी साधारण 
बातें जान जाता है | यह सब ज्ञान-प्राप्ति एक प्रकार से अध्ययन ही 


६, कक: हे, 


है | अध्ययन शब्द “थ्ये” धातु से निकला हैँ जिसका अ्याजन 
अनुभव द्वारा प्राप्त ज्ञान का है। यह अनुभव चाहे अपना हो चाहे 
पराया, किन्तु दानों द्वारा प्राप्त ज्ञान को अध्ययन हो कहंग। अपन 

नुभव द्वारा प्राप्त ज्ञान कुछ विशेष चिरस्थायी एवं लाभकारो 
होता है, किन्त यदि मनुष्य सारा ज्ञान अपने ही अनुभव दारा ग्राप्त 
करे, तो उसके ज्ञान की मात्रा बहुत ही सीमा-सड्-कृचित रहगी । 
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गणेशविहारी मिश्र शुकदेव विहारी मिश्र श्यामविहारी सिश्र 

संसार में ज्ञेय वस्तुएँ प्राय: अनन्त है ओर मनुष्य का अनुभव एवं 
'सज्षय बहुत ही थोड़ा है। फिर यदि सभी लाग अपने ही अनुभवों 
द्ॉरा ज्ञान प्राप्त कर, तो संसार मं ज्ञान-वृद्धि बहुत कम हो। यहाँ 
ता ज्ञान-प्राप्ति के प्रयन्न के जहाँ से एक छोड़ता हे, वहीं से प्रारम्भ 
करके, दूसरा उसे उसके आगे ले जाता है ओर इसी प्रकार सहसरों 
मनुष्यों द्वारा, प्रत्येक विभाग! में अनन्त ज्ञानवृद्धि होती है। फिर भी 
केवल दूसरों का अनुगामी पूरा परिडत नहीं हो सकता |? 
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इस शी में कोई विशेष चमत्कार नहीं दिखायी देता। वास्तव 
में मिश्र-बन्धुओं के स्व-सबोध होने को कक है | भाषा सम्बन्धी 
व्याकरण के नियम मानने के भी वे अधिक पक्षपाती नहीं हैं। कदाचित्‌ 
यही कारण हो सकता है कि उनके आलेख्यों में व्याकरण सम्बन्धी 
काफ़ी अशुद्धियाँ होती हैं । वाक्य-विन्यास भी शिथिल, अनाकषक 
ओर साधारण पढ़-लिग्ों का सा हातवा है | उनके आलेख का दूसरा 
उदाहरण देखिय:-- 

“इनमे हास्य की सात्रा इतनी थी कि होली में लकड़ी का बड़ा 
मोटा कुन्दा कमर पर बाँध कर कबीर गाते गलियों में निकलते थे । 
पहली एग्रमिल का अड्जरेज़ी सभ्यता के अनुसार मनुष्य दिल्लगी के 
लिए काइ भी क्ूठ बाल सकता है। भारतेन्दु उस दिन कुछ न कुछ 
अवश्य करते थे | एक बार आपने नाटिस दिया कि महाराज 
विजयानगरम की कोाठी में एक यूरोप के विद्वान सूयथ ओर चन्द्रमा 
का प्रध्वी पर उत्तारेंगे। हज़ारों मनुष्य वहाँ एकत्र हुए, परन्तु कुछ 
न देखकर लज्ित हो लोट गये | एक बार प्रकाशित कर दिया कि 
एक बड़े प्रसिद्ध गायक हरिश्रन्द्र स्कूल में मुफ़्त गाना सुनावेंगे। 
जब हज़ारों आदमी एकत्र हुए, तब परदा खुला ओर एक मनुष्य 
विदूषक के वस्थ पहने, उलटा तानपूरा लिए, घोर खर-स्वर करने 
लगा । यह देख लाग हँसते हुए शरमा कर घर लोट गये । एक बार 
इन्होंने एक मित्र से नाटिस दिला दिया कि एक मेम रामनगर के 
पास खड़ाऊँ पर सवार होकर गद्जाजी का पार करेगी ओर खड़ा ऊँ 
न डूजेगी | हजारों लेग एकत्र हुए, परन्तु न कहीं मेम, न खड़ाऊुँ-।- 
पीछे सब कोइ समझे कि यह भी मज़ाक था। भारतेन्दु ने सुन्दर 
कपड़े, खिलौने, फोटो एवं अपू् पदार्था' का सडम्ग्रह सदैव किया 0? 

यह अवतरण पहले की अपेक्ता कुछ सुधरा हुआ है। विषय की 
दृष्टि से इस स्थल पर व्यज्ग करने का काफ़ी अवकाश था | परिहास 
भी किया जा सकता था। चुटकी भी ली जा सकती थी, परन्तु 
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मिश्रवन्धु केवल एक रवानी के साथ बच्चों की भाँति वन करते 
जाते हैं | वास्तव में सर्वत्र ही इनकी शैली ऐसी ही है। इन्होंने 
बहुत ही सीमित शब्द-काष से कास लिया हैं। परन्तु इनको आलाच- 
नाएं बड़ी निर्भीक रही हैं ऑर अपने विषय का प्रकट करने म इन्हाने 
बड़े निस्सकोच भाव से काम लिया है | इनकी शेली सवसुबोध अवश्य 
है । शब्दों की लिपि-विन्‍्यास की जटिलता और व्याकरण की दुरूहता 
के पचड़े में पड़ना मिश्रबन्धु हिन्दी के लिए ठीक नहीं सममभते | 
बस्शीजी हिन्दी के उन इने-गिने लेखकों में हैं जिन्होंने अध्ययन 
करना पहला काम ओर लिखना बाद का काम समझा है। हििवदीजी 
पदुमलाल-पन्नालाल के बाद मुरली की सस्पादताआर इन्हीं के 
बंज्शी कन्धों पर आया और उस समय 'सरस्वती? 
सा ओर इनकी दाना को खूब धूम रही । इन्होंने 
रामचन्द्र शुक्त की भाँति आलाचना के लिए नये तथ्यों का शोध 
किया है । इन्होंने दजनों ऐसे प्रबन्ध लिखे हैं जो मनन करने के और 
गम्भीर साहित्य की वस्तु है। इनके विषय इतिहास, दशन, साहित्य 
ओर अध्यात्म सभी प्रकार के थे ओर सभी विषयां पर इन्होंने उच्च 
काटि की बातें लिखी हैं | इनकी शेली सीघी-सादी और मधुर है। 
सवंत्र छाटे-छाटे वाक्य देखने में आते हैं । 

“जिस आन्दालन के प्रवतक कबीर थे उसकी पुष्टि, जायसी के 
समान, मुसलमान साधकों और फ़क़ीरों ने की | भारत में राजकीय 
सत्ता स्थापित करन के लिए हिन्द ऑर मुसलमान दोना प्रयत्न करते 
रहे | परन्तु देश में दोनों का खान निर्दिष्ट हो चुका था। भारत से 
मुसलमानों का उतना ही सम्बन्ध हो गया था जितना हिन्दुओं का 
ग्रतिदन्द्दी होने पर भी इन दोनों के धर्मो! का गवेश भारतीय सभ्यता 
में हो गया । हिन्दी और फ्रारसी से उदूं की सृष्टि हुईं। उसी प्रकार 
हिन्द और मुसलमान की कला ने मध्य-युग में एक नवीन भारतीय 
कला की सृष्टि की । देश में शान्ति भी स्थापित हुई | कृषकों का काय 
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निविश्न है गया । व्यवसाय और वाणिज्य की वृद्धि होने लगी। 
देश में नवीन भाव का यथष्ट प्रचार हो गया। 
अकबर के राजत्व-काल में इसका पूरा प्रभाव अ्कट हुआ । उसके 
शासन-काल में जिस साहित्य और कला को सृष्टि हुई उसमे हिन्द 
ओर मुसलमान का व्यवधान नहीं 
था | अकवर के महामन्त्री अवुल- 
फ़्ल ने एक हिन्दू मन्दिर के लिए 
जा लेख उत्कीण कराया था उसका 
भसावाथ यह है। “हे इंश्वर, सभी 
देव-मन्दियं म॑ मनुष्य तुम्हीों का 
खाजते हैं, सभी भाषाओं में मनुष्य 
तुम्हीं का पुकारते हैं, विश्व-अह्यवाद 
तुम्हीं हा ओर मुसलमान धर्म भी 
तुम्हीं हा । सभी धर्म एक ही बात 
कहते हैं कि तुम एक हो, तुम 
हे अद्वितीय हो । मुसलमान मसजिदों 
..._ पदुम॒लाल पन्नालाल बरी तुम्हारी ग्राथना करते हैं और 
इसाइ गिरजाघरों में तुम्हारे लिए धण्टा बजाते हैं। एक दिन में 
मसजिद जाता हूँ और एक दिन गिजा, पर मन्दिर मन्दिर में में तुम्हीं 
के खाजता हूँ । तुम्हारे शिष्यां के लिए सत्य न तो प्राचीन है ओर न 
नवीन |” अबुलफ़ज्ल का यह उद्गार मध्य युग का नव सन्देश था। 
ऊपर के गद्य खण्ड में वाक्यों का छोटापन स्पष्ट है। किन्तु 
_ #्यज्ना कितनी ऊँची ओर सुबाध है। सब भाषाओं के सबसुचोव 
शब्द निस्सझोच भाव से प्रयाग किये गये हैं। पठमलाल की शैज्ली 
में गम्भीरता ओर ऊँचापन है। साथ ही साथ वह आइडम्बरहीन 
है | एक दूसरे प्रकार का उनका आलेख देखिये :-- 
आजकल मनुष्यां के मानसिक भावों में एक बड़ा परिवतन हो 
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गया है । पहले की तरह वे देशकाल में आवद्ध होकर सड्डीण 
विचारों के नहीं हो गये हैं। उनमें यथेष्ट स्वतन्त्रता आ गयी है। पहले 
मनुष्यों की जैसी प्रवृत्ति थी, उनमें प्रेम, घृणा आदि भावों का 
जैसा सद्लघण होता था, वही लीला हम शेक्सपियर आदि नाटक- 
कारों की रचनाओं में देखते हैं । परन्तु अब यह बात नहीं है। 
आजकल युवावस्था की उद्दाम वासना ओर प्रेम व्यक्त करने के 
लिए हमें 'रामिया जूलियट” अथवा एन्टनी-क्यपेट्रा/ः की सृष्टि 
नहीं करनी होगी | इनसे हमारा काम भी नहीं चलेगा। आजकल 
मनुष्य की भाग-लालसा के साथ ही एक सौन्दय-वबृत्ति भी है, जिसमें 
समाज-बाध ओर अध्यात्म-बोध का मिश्रण हो गया है। उनके हृदय 
का आवेग 'रामियो' अथवा चअआशेलेा' के समान नहीं है। वह बड़ा 
जटिल हो गया है। 

क्राइम एण्ड पनिशमेन्ट” नामक उपन्यास में एक खूनी का 
चरित्र अद्धित किया गया है। अन्त तक यह नहीं जान पड़ता कि 
खनी दानव है या देवता। उसमें विपरीत भावों को अभिव्यक्ति 
इस तरह हुई है कि यदि उसे हम हत्याकारी मान तो भी 
हमें दिव्य भावों की ग्धानता मालूम पड़गी। “जाज संरिडिथः के 
“दि इगोइस्ट” नामक उपन्यास का नायक सचमुच केंसा था, यह न 
तो वह जान सका ओर न उसके साथी ही । उपन्यास भर में उसके 
चरित्र की इसी जटिलता का विश्लेषण किया गया है । रवीन्द्र बाबू के 
घरे-बाहिरे! नामक उपन्यास में सम्दीप जेसा इन्द्रियपरायण हे, 
बेसा ही स्वदेश-बत्सल और वीर भी। इच्सनः, 'मेटरलिड्लुः अथवा 
“रवीन्द्रनाथ” की कुछ प्रधान नायिकाओं के चरित्र ऐसे अज्लित हुए हें 
कि जब हम अपने संस्कारों के अनुसार उन पर दृष्टिपात करते 
हैं, तो उनके चरित्र में हीनता देखते हैं, परन्तु सत्य की ओर लक्ष्य 
रखने से यही कहना पड़ता हैँ कि हम उन पर अपनी कोइ सम्मति 
नहीं दे सकते |? 
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उपरोक्त अवतरण में भी भाषा की वही गति है, परन्तु आलोचना 
के वेग में जो स्फृतिं आनी चाहिए वह स्पष्ट दिखायी देती है। 
इस शैली में आत्मीयता की छाप है।अधिकारी ज्ञान का परिचय 
भी इस लेख में मिलता है । 
आपकी कुछ कृतियाँ र्व॒तम्त्र ओर मोलिक हैं। कुछ अड्जरेज़ी के 
अनुवाद रूप में प्रकाशित हुई हैं । आपने कुछ कहानियाँ भी लिखी हैं। 
(हिन्दी साहित्य-विमश', 'विश्व-साहित्यः, पद्च-पात्र” आदि इनके उच्च 
कोटि के प्रन्थ हैं । पदुमलाल का स्थान हिन्दी में अन्तरराष्ट्र स्थापित 
करने की दृष्टि से ऊँचा समझा जायगा। हक 
राय बहादुर श्यामसुन्दरदास के सम्पक ओर मैत्री से स्वर्गीय 
रायबहादुर हीरालाल हिन्दी साहित्य की सेवा की ओर अग्मसर हुए। 
द उन्होंन जो कुछ लिखा वह इतिहास तथा 
रा. ब. हीरालाल पुरातत्व पर लिखा और इस विषय के वे 
अच्छे विद्वान थे। उनकी लेखन-शैली पर एक 
ओर इतिहास के प्रसिद्ध विद्वान महामहोपाध्याय रायबहादुर गौरीशह्डर 
हीराचन्द ओमा का ग्रभाव पड़ा है ओर दूसरी ओर श्यामसुन्दरदास 
का। इसलिए ये छोटे-छोटे वाक्य भी लिखते हैं और कहीं कहीं 
पर बड़े बढ़े वाक्यों का भी प्रयाग करते हैं| इनमें प्रायः सरसता का 
अभाव है। नीचे इनके लेख का एक अवतरण दिया जाता है :-- 
“चित्रकूट छोड़ने पर श्रीरामचन्द्र जी संबसे पहले महषि 
अत्रि के आश्रम का पहुँचे। चित्रकूट के पास इनका आश्रम अब भी 
प्राचीन नाम से असिद्ध है। वहाँ के तपस्वियों ने राम को सावधान 
करते हुए दरडक वन में जाने का सुगम मार्ग बतल्ाया। तब वे-ऋई 
ऋषियों को देखते मरणग्राय शरभक्ल के आश्रम को पहुँचे। बहाँ 
उनको निकटवर्त्ती सुतीक्ष्ण के आश्रम में जाने की सल्ाह दी गयी 
ओर चेतावनी कर दी गयी कि लड्ढा से लेकर चित्रकूट तक राक्षसों 
का बड़ा उपद्रव है। सुतीक्षण के आश्रम में पहुँच कर राम वहाँ 
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कुछ दिन रहे ओर इधर-उघर घूम कर फिर वहीं आ गये। 
पश्चात वे वहाँ से चार याजन की दूरी पर अगस्त्य के भाई के. 
आश्रम को गये | फिर वहाँ से अनतिदर अगस्त्य के आश्रम को 
हित तल जज ह्न जाकर उन्होंने अपने रहने याग्य स्थान का पता _ 
:* लगाया | अगस्त्य ने अपने आश्रम से दो येजन 
पर गोदाबरी नदी के तट पर 'पद्चवटी? स्थान 
अआफक फेज की. बताया । वहाँ कुटी बनाकर राम की पार्टी रहने 
“हक... लगी। यहीं से सीता जी को रावण हर ले गया। 
28207 पद्चवटी से थोड़ी दूर पर जटायु ने रावण को 

५2 रोका; परन्तु उसने ग्रृद्ध के पड्ड काट डाले ओर 
4203 का ०5३ पन्‍्पा सरोवर से होते हुए, सागर को लाँचकर, वह 
रा, ब. हीरालाल ठठ लक्का को जा पहुंचा ।? 

इनकी शैली में बच्चों की सी अपरिपक्कता है । ऐतिहासिक शोध 
के लिए यह शैली अनुपयक्त नहीं, परन्तु इसमें काई साहित्यिक 
आकपणा नहीं है । आपकी शैली कृत्रिम तो नहीं है, परन्तु उसमें 
साधारण प्रभाव का अभाव है। इनकी शैली में बल नहीं है | 
उसमें अनावश्यक विभक्तियां की भरमार है । इसीलिए संगठन बिलकुल 
नष्ट हो! गया है | वेग, प्रवाह अथवा स्फृति भी नहीं है, परन्तु विषय की 
दृष्टि स आर हिन्दी सेवा के नाते, स्वशीय रायबहादुर हीरालाल 
हिन्दी के उन्नायकों में स्थान रखते है। आप प्रियसंन साहब के 
मित्र थ । आपने उन्हें भाषा के इतिहास आदि के ग्रशयन में समय- 
खमय पर विशेष याग दिया है। 

शुलेरी जी संस्कृत के विद्वान थे । नवयुग के हिन्दी पत्रों में 
सरस्वती? के साथ ही आप के जयपर से ग्रकाशित होने बाले 'समा- 


लोचक? का नाम आता है। आपकी 
चन्द्रध  गुले 
2 रो शआषा स्पष्ट, सरल, व्यावहारिक ओर 


चटपटे मुहाविरेदार होती थी। आपकी शेली में स्फूति और अपूब 
द द्‌ 
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भावुकता है। आपकी भाषा में संस्क्रत के साथ अज्रेज़ी शब्दों का 
भी असाधारण प्रयाग हैं। उनके गम्भीर लखां का गद्म प्रोॉढ 
और अपरिमाजित है, किन्तु विषय के निरूपण में कहीं-कहीं 
अग्राहिता आ गयी है। आपकी आलोचना-प्रणाली में ममे-भेदी 
आधात रहता है । गुलरीजी ने एक कहानी भी लिखी है। वह 
सवश्रेष्ठ कहानियों में गिनी जाती है। कहानी की भाषा केसी चलती 
हुई है इसका पता नीचे के अवतरण से लग जायगा :-- 

स्वप्न चल रहा है | सबेदारनी कह रही है--'मेंन तेरे को आातें 
ही पहिचान लिया । एक काम कहती हूँ । मेरे तो भाग फूट गये। 
सरकार ने बहादुरी का खिताब दिया 
है, लायलपुर में ज़मीन दी है, आज 
7४... नमक-हलाली का मोक़ा आया है। 
“««.»..... पर सरकार न हम बीबियों (स्त्रियों) 
. की एक घँघरिया पल्लटनक्यों न बना 
४ दी जो में भी सूबंदार जी के साथ 
: चली जाती ! एक बेटा है। फौज 
में भर्ती हुए उस एक ही वष हुआ | 
उसके पीछे चार और हुए पर एक 
भी नहीं जिया |” 

सुबेदारनी रोने लगी--“अब 
दोनों जाते हैं । मेरे भाग ! तुम्हें 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी याद है; एक दिने टाँगे वाले. का 

घोड़ा दही वाले की दुकान के पास बिगड़ गया था । तुमझे उस 
दिन मेरे आशण बचाये थे। आप धोड़े की टाँगों में चले गये थे ओर 
मुझसे उठाकर दूकान के तरूते पर खड़ा कर दिया था। ऐसे ही इन 
दोनों को बचाना। यह मेरी भिक्ता है। तुम्हारे आगे में आँचल 
पसारती हूँ ।”? 
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आलोचनात्मक भाषा में दसर ढड्ध की शेली है ओर उसकी 
रवानी भी दूसरे प्रकार की है । सारांश में, इनकी शेली बड़ी 
आकपषक है, ओर उसमें इनका व्यक्तित्व निहित है। इनके निष्कष 
जैस निर्मीक थे शैली भी बैसी ही निर्भीक है। उद्‌-फ़ारसी के शब्द 
धड़ल्ल से प्रयुक्त किये गये हैं । 

गुलरी जो के साथ ही अध्यापक पृण॑सिंह का उल्लेख होता है । 
इन्हान माधवप्रसाद मिश्र की भाँति कम लिख कर ही अपनी 
प्रतिभापूण ग्रांढ़ रचना परिलज्षित करा दी। 
इनकी शैली में भावप्रवर चत्बलता ओर 
अक्ति्ट संकतात्मकता रहती है। भाषा सचिक्कण होते हुए भी वक्ति 
वैचित्रय से ओत-प्रात रहती है | वे ऊँची बात कहते हैं ओर अनोखे 
ढंग से कहते हैं । इनकी भावव्यज्लना में एक आकषक 
सामंजस्य रहता है; तथा भावनाओं ओर विचारों को मिश्रित करने 
का ढंग अनूठा और भावुकतापूण होता है। पूर्णसिंह जी के लेख 
“सरस्वती” की पुरानी फ़ाइलों में मिल सकते हैं | उनके लेख का एक 
अंश नीचे दिया जाता है :-- 

“आचरण के आनन्द नृत्य से उन्मदिष्णु होकर वृक्षों ओर 
पवतों तक के हृदय नृत्य करने लगते हैं। आचरण के मौन 
व्याख्यान से मनुष्य को एक नया जीबन ग्राप्त हाता है। नये नये 
विचार खय॑ ही प्रकट होन लगते हैं। सूखे काष्ट सचमुच हरे हो 
जाते हैं| सूखे कूपों में जल मर आता है। नये नेत्र मिलते हैं। 
कुल पदार्थी के साथ एक नया मैत्री-भाव फूट पड़ता है। सूंय, जल, 
वायु, पुष्प, धास, पात, नर-नारी ओर बालक तक में एक अश्रुतपूष 
सुन्दर मूति के दशन होने लगते हैं |”? 

इस शैली में स्पष्टता का उतना आभास नहीं है जितना उल्काव 
के साथ भाव भड़भड़ाहट का | लेखक भावुकता की पेंग के परोक्ष की 
ओर बढ़ा ले गया है इसीलिए कल्पना क्लिष्ट हो गयो है। इनकी शैली 


अध्यापक पूरुसिह 
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में उद के शब्दों का भी प्रयाग है। बाद में माखनलाल चतुर्वेदी के 
हाथों में पड़ कर इनकी शैली बहुत निखर उठी है। उसके बहुत से 
दाष नष्ट हा गये ओर उसमें नये मौलिक तर्थ्या का प्रवेश हुआ है। 

पद्मसिंह शमा अपनी तुलनात्मक आलोचनाओं से प्रसिद्ध हो 
गये हैं। उनमें काव्य की अनुभति थी। उनकी भाषा में एक अजीब 

सं «. तड़क-भड़क रहती थी और हिन्दी के साथ उद 
पहालह शर्मा ढक्षा अभिन्न मिश्रणा मिलता था। यह सच है कि 
कला के व गहर अनुशीलक न थे । इसका प्रमाण उनकी अलोचना- 
पद्धति ओर उसकी भाषा में दृष्टगोचर है। “हाय, हाय” और 
“बाह बाह” की बाढ़ आ जान स उन्तकी विवेचना प्रणाली 
सफल नहीं कही जा सकती और न वह विशेष प्रभावात्मक ही है। 
उनका तथ्यातथ्य-निरूपण अन्तरभेदी न होकर उच्छझ्ुल कहा 
जायगा। वास्तव में उनका प्रवेश और क्षेत्र आलोच्य-रचना के 
शाब्दिक धरातल तक ही है । शब्दों की भावरूपकता अथवा कल्ा- 
कार का आत्मानुभूति तक पहुंचते पहुंचते उनका भाव-प्रकाशन 
निबल पड़ जाता है । कवि की ग्रशंसा में वे बहुत कुछ उछल 
कूद सी करते हैँ । इसमें सन्देह नहीं कि तुलनात्मक आलेाचना की 
परिपाटी हिन्दी में वस्तुतः पद्मसिंह शर्मा ही से आरम्भ होती है; किन्तु 
उनकी आलोचना मननसाध्य कहीं पर भी न हो पायी है। उनकी 
शैली से “एक अभद्र दुर्गेध निकलती है जो वास्तव में गम्भीर 
आलंचनात्मक प्रबन्धों के लिए सवथा अनुपयुक्त है।”? इसका उदाहरण 
नीचे के अवतरण से मिल सकता है:--_ 

४“ + + + + बिहारीलाल भी तो एकही काइयाँ ठहरे । वह 
कब चूकन वाले हैं पहलू; बदलकर मज़मून को साफ़ ले ही तो जड़े । 
न के +- + + 
.# बाह उस्ताद कया कहने हैं ! क्या सफ़ाई खेली है ! काया ही पलट 
दी । कोई पहचान सकता है ? बात वही है। देखिये तो आलम ही 


की, 


निराला है। क्‍या तानकर “शब्दवंधी” नावक का तीर मारा हैं 
खुटा ही ते दिया । एक अनियारेपन” न धवल क्ृष्ण-पक्त वाले सब को 
एक अनी की नोक में बाँध कर एक ओर रख दिया । ओर बाहरी 
“चितवन? ! तुम्हारी चितवन की ताब मला कौन ला सकता है ? फिर 
सनन्‍्दरय ? और “तरुशि? में भी कहते हैं, कुछ भेद है। एक वशीकरण 
का खज़ाना है तो दूसरी खान है। ओर 'खुजानः तो फिर कविता की 
जान ही ठहरी | इस एक पद पर तो ऐएंड्री से चोटी तक सारी गाथा 
ही कुबान है ।”? 
यह है आपकी आलं।चनात्मक भाषा | यहाँ पर हमें “बिना ज़रूरत 
के जगह जगह चुहलवाज़ी और शाबाशी का महफ़िली तजं? मिल्नती 


है। काशी के 'दीन जी' ने भी आ. 
लाचना पद्धति में बहुत ह॒द तक 
आपका अनुकरण किया है । किन्तु 8. 
उनके सहज भावसय निबन्धों की भाषा # 
अपेक्षाकृत अधिक संयतत ओर ओज- (& 
मयी है। यहाँ पर पद्मसिंह की अंतिम 
पुस्तक का एक अंश दिया जाता है । 
हिन्दी, उठ ओर हिन्दुस्तानी का 
झगड़ा काई सो बरस से चल ग्हा है। 
आज तक इसका फ्रेसला नहीं हुआ 
कि इनमें से भाषा का कौन सा रूप राष्ट्र पद्मर्सिह शर्मा 
-भाषा समझा जाय ओर कोन सी लिपि राष्ट्र-लिपि ठहरा ली जाय । 
हिन्दी वाले चाहते हैं कि ऐसी विशुद्ध भाषा का प्रचार हो 
जिसमें संस्क्रत तत्सम्‌ शब्दों का आ्राचुय रहे, और यदि सरलता 
अपेक्षित हो तो तड्भवों से ही काये लिया जाय। विदेशी भाषा 
के शब्दा का भरसक वहिष्कार हो, अत्युत जहाँ आवश्यकता विवश 
कर वहाँ संस्कृत से पारिभाषिक शब्द भी गढ़ लिये जाये । कुछ 
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विशुद्धतावादियों के मत में तो लालटेन” का पयोग कंरनां 
गुद्धि के अन्धकार में पड़ना है, उसके स्थान पर वह “दीप-मन्दिर! 
या “हस्त-काँच-दीपिका” का प्रयाग अधिक उपयुक्त सममेंगे । 

उद वाले नये नये मुअरब ओर मुफ़रंस अल्फ़ाज़ तक से 
गुरेज़ करते हैं ओर उनके बजाय अरबी और फ़ारसी की मुस्तनद्‌ 
लुगात से इस्तलाहात नो-ब-नों से अपने तर्ज़े तहरीर में ऐसा 
तसभझो पंदा करते है कि उनका एक एक फ़िक़रा शाल्तिब! के बाज़ 
मुश्किल मिसरां की पंचीदगी पर भी रालिब आ जाता है ओर बसा: 
ओंक़ात अल्फ़ाज़ की नशिस्त ऐसी होती हूँ क्रि जुमले के जुमले 
इतनी बात के मोहताज होते हैं कि खालिस फ़ारसी ( अजमी ) 
शक्ल अख्तियार करने में सिफ़ हिन्दी अफ़आल में तब्दील कर 
दिया जाय ओर बस ।” 

विशुद्ध हिन्दी ऑर फ़सीह उद-ए-मुअल्ला की एक दरस्यानी 
सरत का नाम “हिन्दुस्तानी” कहा जाता है, जिसमें सक्ील और 
ग़ेर-मानूस अरबी फ्रारसी अल्फाज़ ओर दुरुह तथा दुर्वाध संस्कृत 
के क्लिष्ट शब्दों से जहाँ तक हो सके बचने की कोशिश की 
जाती है ओर इस पर ध्यान रकखा जाता हैकि नित के कारबार 
में जो शब्द और मुहावरे बोल-चाल में काम आते हैं वही पोथियों 
में ओर अखबारों में भी बरते जायें । 

इन तीनों रूपों में एक-एंक कठिनाई है। विशुद्ध हिन्दी ओर 
खालिस उद्‌ पुस्तकों ओर समाचार-पत्रा के बाहर, बहुत ही कम 
काम में आती है। परिडतों के व्याख्यान ओर मोलबियों के खुतबे 
मुश्किल से सुनने वालों की -समम में आते हैं. ओर इनका दायरा 
बहुत ही महदूद है--क्षेत्र अत्यन्त संकुचित है। हिन्दुस्तानी में यह 
कठिनाइ है कि शास्त्रों के गृह ओर गहन विषयों पर जब कभी कोई 
अन्थ या लेख लिखना पड़ता है तों लेखक अपने शब्द-भण्डार को 
काफ़ी नहीं पाता और अपने “हिन्दुस्तानी” के दायरे को छोड़ कर 


ः 
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कभी उसे खालिस उद को तरफ़ और कभी विशुद्ध हिन्दी को आर 
मकना पड़ता है ओर उनसे परिभाषाएं या इस्तलाह उधार लगना 
पड़ती हें?” 

ऊपर का अंश आपके उस व्याख्यान से लिया. गया हैंजा 
आपने 'हिन्दस्तानी एकेडमी! के आसन्त्रण पर दिया था। वह अब 
पुस्तक रूप में प्रकाशित हुआ हैं। इस पुस्तक का नाम हैं “हिन्दी- 

हिन्द स्तानी” ओर यह हिन्दस्तानी एकेडमी से प्रकाशित हुइ है। 
इस पुस्तक की भाषा के सम्वन्ध में यथेष्ट चचा हुई हैं; किन्तु इसम 
वास्तव में उनका स्वतन्त्र अंश बहत कम हैं, अधिकांशत: उद्‌ के 
मालवबी सुल्लाओआओ तथा अन्य विद्वानों के कथन आर विचार 
उल्लिग्बित हैं | 

उपाध्यांयजी की साहित्यिक महत्ता काव्य को काया-पतल्लनट कर 
देन तक ही सीमित नहीं है। आपने गद्य की नवीन प्रगति का 
अयेध्यासिंह उपाध्याय “ "ैरयवेक्षण कर ठेठ हिन्दी का ठाठ? 
आर घधरखिला फूलः नामक दो 
पुस्तक लिखी हैं। अपनी इन रचनाओं में बिंलकुल बॉलचाल की 
भाषा का ग्रातष्ठा करके आपन हिन्दी सम संस्कृत का बाहुल्य राकने 
की आर इशारा कर दिया हैं । महाविरों का सुन्दर प्रयोग करने 
में उपाध्यायजी का असाधारण अधिकार है | आपकी “ठठ भाषा” 
आडम्बर-शून्य ता हैँ ही, उसमें ग्रामीणता अथवा उछदृदानी भी 
नहीं कलकन पायी हैँ | इनके स्थान पर यहाँ पद्म की सरसता प्रवाहित 
हे । आपको आलक्कारिक भाषा में शब्द-बाहुल्‍लय खटकता नहीं है। 
सम्भवत: इसी के कारण आपकी शैली में वाक्य-विस्तार दिखायी पड़ता 
है । आपकी भाव-व्यञ्जना कैसी हृदयग्राही होती हैं इसका नमूना नीचे 
के अवतरणु से मिल सकता है 

“हम आसमान के तारे तोड़ना चाहते हैं, मगर काम आँख के तारे 
भी नहीं देते | हम पर लगाकर उड़ना चाहते हैं, मगर उठाने से पाँव . 


बी, 


भी नहीं उठते | हम पालिसी पर पालिश करके उसके रहड्ज को छिपाना 
चाहते हैं, पर हमारी यह पालिसी हमारे बने हुए रद्गा को भी बदरख्ज 
कर देती है | हम राग अलापते हैं मल्न-जोल का, मगर न जाने कहाँ 
का खटराग पेट में भरा पड़ा है। हम जाति-जाति को मिलाने चलते 
हैं, मगर ताव अछूतों से आँख मिलाने की भी नहीं। हम जाति- 
हित की तान सनने के लिए सामने आते हैं, मगर ताने दे देकर 
कलेजा छलनी बना देते हें। हम कुल 
हिन्द्र जाति को एक रह्) में रैगना चाहत 
हैं, मगर जाति-जाति के अपनी-अपनी 
डफली ओर अपने-अपने राग ने रही 
सही एकता को भी घता बता दिया हैं। 
: हम चाहते हैं. देश को उठाना, पर आप 
/ मुंह के बल गिर पड़ते हैं। हमें देश 
/ की दशा सुधारने की धुत्त है, पर आप 
सुधारन पर भी नहीं सुधरतें | हम चाहते 
हैं जाति की कसर निकालना, मगर हमारे 
जी की कसर निकाल भी नहीं निकलती | 

अयेध्यासिंह उपाध्याय. हम जाति का ऊँचा उठाना चाहते हैं, पर 
हमारी आँख ऊँची होती हो नहीं । हम चाहते हें जाति को जिलांना 
मगर हमे मर मिटला आता ही नहीं ।” 

पुनरुक्ति के मंझावात से विवण अनुप्रास आर यमकपूण होने पर 
भी आपकी शैली इतनी भाव-प्रधान है कि आलक्लारिक किरकिराहूट 
उत्पन्न नहीं हुई है । 

ऊपर वाले अवतरण को निम्नलिखित अवतरण से मिलाइये :--- 

“कबीर साहब की शिक्षाओं को आप पढ़िये, मनन कीजिये 
उनके मिथ्याचार-खण्डन के अदम्य ओर निर्भीक भाव को देखिये, 
उनकी सत्यप्रियवा अवलोकन कीजिये | उनमें आपको अधिकांश 
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हिन्द भावों की ही ग्रभा मिलेगी | यदि आपकी रुचि और विचार 
के प्रतिकूल कुछ बातें उसमें मिलें, तो भी डसे आप देखिये और 
उसमे स तत्व ग्रहण कीजिये, क्योंकि विवेकशील सज्जनां का मार्ग 
यही है | नाना विचार देखने से ही मनुष्य को अनुभव होता है । 
कबीर साहब भी मनुष्य थे | उनके पास भी हृदय था। कुछ संस्कार 
उनका भी था | अतणव समय के प्रवाह में पड़कर, हृदय पर आघात 
होने पर, संस्कार के प्रवल पड़ जाने पर, उनके स्वर का विकृत हो 
जाना असम्भव नहीं । उनका कट बातें कहना चकितकर नहों। 
किन्त यदि आप उन्हें नहीं पढ़ेंगे, तो अपने विचारों को मयांदापूर्ण 
करना केसे सींखेंगे | वे प्रतिमा-पृजन के कट्टर विरोधी हैं, अवतार- 
बाद को नहीं मानते; परन्तु इससे क्‍या ? परमात्मा की भक्ति करना 
तो बतलाते हैं. आपके इश्वर-विमुख तो नहीं करते ! 

हिन्द धर्म का चरम लक्ष यही तो है | आपके कुल साधनों को वे 
काम में लाना नहीं चाहते, न लावें; परन्तु जिन साधनों को वे काम में 
लाते हैं, व भी तो आप ही के हैं । यह रुचि-बैचिज्य है। रुचि-वैचिऊ 
स्वाभाविक है | हिन्दू-धर्म उसको ग्रहण करता है, उससे घबराता नहीं | 
वे वेद-शास्त्र की निन्‍दा करते हैं, हिन्द्र महापुरुषों को उनन्‍्मागंगामी 
बतलाते हैं, हिन्द धर्म-नेताओं की घूल उड़ाते हैं। यह सत्य है | परन्तु 
उनके पन्थवालों के साथ आप ऐक्य केस स्थापन करेंगे, जब तक 
इन विचारों को न जानगे। इसके अतिरिक्त जब वे वद-शादझ््रों के 
सिद्धान्ता का ही प्रतिपादन करत हैं, हिन्द्र महापुरुषा के ही अदशित 
पथ पर चलते हैं, हिन्दू धम नेताओं की प्रणाली का ही अनुसरण 
करते हैं, तब उनका उक्त विचार खयम्‌ एकदेशी हो जाता है ओर 
रूपान्तर से आपकी हो इष्ट प्राप्ति होती है। विवेकी पुरुष क्राम 
चाहता है, नाम नहीं | परमाथथ के लिए वह अपमान की परवाह नहीं 
करता । वे मिथ्याचारों का प्रतिवाद तीघ्र ओर असंयत्त भाषा में करते 
हैं, परन्तु हमें उसे सह्य करना चाहिए । दो विचारों से। एक तो यह 
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कि यदि हमने वास्तव में धम के साधनों को आडम्बर॑ बना लिया 
हे, तो किसी न किसी के मुख से हमको ऐसी बातें सनसनी ही पड़ेगी । 
दूसरे यह कि यदि ये अधिकांश अमृलक हैं, तो भी कोई क्षति 
नहीं।” 

इस शैली की फेलाव-प्रियता हट नहीं सकी । इसमें सम्भाषणपतने 
का प्राबल्‍ल्य है । समझदारी से लेखनी नहीं चल्नी है। जो कुछ भी 

अनर्गल ध्यान में आया है उसकी भरती की गयी है। विषय ओर 

शेली दानां में कच्चापन है | 

कबीर बचनावली? के उपोद्घात स्वरूप में आपने जो भभिका 
लिखी है उसमें अधिकांश में “ग्रिय-प्रवासत्वः के आधिक्य से बड़ा 
रूखापन ओर फैलाब आ गया है। ऐसी शंली का परित्याग करके 
उपाध्याय जी न अच्छा ही किया | इधर कुछ दिनां से उपाध्याय जी 
ने गद्य ओर पद्म दोनों ही में मुहावरों का चमत्कारपृण प्रयोग करने 
का बीड़ा उठा लिया है । 

मन्नन द्विवदी का नाम उन लेखकां म॑ स्मरणीय हैं जा अपनी 
प्रखर प्रतिभा लेकर गद्य-क्षेत्र में अवतीण हुए, किन्तु देवयोग से वे 
थोड़ा ही लिख पाये । आप त्रजभाषा के अच्छे 
वि और हिन्दी के प्रोढ़ गद्य लेखक थे। 
आपका लिखा गद्य, मिश्रित भाषा का बहुत अच्छा रोचक उदाहरण 
है । आप संस्कृत और फ़ारसी के साथ ठेठ शब्दों का व्यवहार करते 
हुए सुन्दर मुहावर-बन्दी और वाक्यावतरण की छुटा दिखा देते थे। 

आपकी शैली में असाधारण ओज ओर प्रबल वर्शन-शक्ति है। आप 

अपनी व्यज्ञना-प्रणाली को स्थान-स्थान पर उपयुक्त दृष्टान्तों द्वारा 
प्रगल्‍्भ ओर मासिक बना देते थे । आपकी भाषा की उदृदानी वस्तुतः 
भाव-प्रकाशन के अनुरूप ही है; उसमें राजा शिवग्रसाद की सी कहीं 
पर भी कृत्रिमता नहीं आने पायी है। वर्णन में प्रवाह ओर कथन 
में आवेश, यही आपकी मिश्रित शैली का हेतु है। इसके अतिरिक्त 


मन्नन द्विवेदी गजपुरी 
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आपके विषय-निरूपण की विधि में भी आपकी मानसिक शक्ति 
प्रकट है | “मुसलमान राज्य के इतिहास” से लेखक की मनन-शीलंता 
स्पष्ट होती है, तथा वह इस बात का भी प्रमाण है कि आपका तत्व 
निरूपण इतिहास के वाह्य उपादानां की अपेक्षा चरित्र की अन्तर- 
वृत्तियों क किस प्रकार अधिक निकट है। आपका वाग-विस्तार भी 
द्विवेदीजी की भाँति ही रोचक और सजीविता लिये है । आपकी शैलीः 
में न तो शुद्धि-वादी संस्क्ृतज्ञों की शाव्दिक दुरूहता ही रहती है ओर 
न अनुचित रूप से फ़ारसी का ही मिश्रण । आपने जो कुछ थोड़ा 
सा लिखा है उसमें समीचीन ओर सचिक्ण गद्य के दशन मिल 
जाते हैं, तथा यह आभास भी मिलता है कि आपमें एक घुरन्धर 
गद्य-लखक के लक्षण ओर गुण थे। साथ ही जो दे चार-छोटी- 
छोटी जीवनियाँ आपने लिखी हैं उनमें असाधारण और सरल बच्चा- 
पन है | महादेव गोविन्द रानाडे की जीवनी भी इसी शैली में है । 
मुझे इनके साथ सम्पादन-काय का अवकाश मिला है। इनके 
पतले शरीर से भावुकता छनती थी। इनकी लेखनी में, इनको 
वाणी में ओजगुण समान रूप सें 
मोजूद था। इनको लेखन-शैली सम्पूरण 
रूप से रागात्मक है। इनका अध्ययन उद ओर हिन्दी दोनों का 
ही था। इसीलिए इनकी भाषा में हिन्दी उद की गड्जा-जमभुनी 
शैली सवंत्र दिखायी देती थी। साहित्य का चाहे इनका बहुत 
गहरा अध्ययन न हो, परन्तु ये राजनीति के अच्छे विद्यार्थी थे। 
देश की परतन्त्रता की बुराइयों से, गरीबों के आतनाद से, श्रम- 
जीवियों के उत्पीड़न से, गणेश शक्कर जितना परिचित थे उतने परिचित 
बहुत कम देश के नेता होंगे। इसी कारण इनका मनोभाव युद्ध का 
और निर्भीकता का बन गया था । देश की हीनावस्था के चित्र खींचने: 
में इनकी वृत्ति जितनी लीन होती थी, युद्ध-भावना उकसाने के लिएं. 
उससे भी अधिक | शासन की आलोचना करने में विद्यार्थी जी की: 


गणेश शड्ूर विद्यार्थी 


६ आह 


व्यद्ञात्मक ललकार में महाबीर प्रसाद हिंवेदी का चुटीलापन हे 
और प्रतापनारायण मिश्र की धुन । वास्तव में इन दोनों लेखकों की 
गहरी छाप इनकी शैली में है। इनका स्थायी भाव तीत्र अशान्ति 
है अतणव जितने भी, जिस प्रकार के भी लेख इन्होंने लिखे हैं. उनमें 
इस भावना की तीत्र अभिव्यञ्ना हैं ओर राजनैतिक काण से 
वे सवार गये हैं। नीच उनके एक लेख का एक पराग्राफ़ दिया 
जाता है :-- 

“सहानपुरुष ! निस्सन्देह महान पुरुष ! भारतीय इतिहास के 
किस रत्न में इतनी चमक है ? स्वतन्त्रता के लिए किसने इतनी कठिन 
परात्षा दा ? देशभक्त लेकिन देश पर 
एहसान जताने वाला नहीं, पूरा 
राजा लेकिन स्वेच्छाचारी नहीं 
उसकी उदारता ओर हृढ़ता का 
सिक्का शत्रुओं तक ने माना । शत्रु से 
॥। मिल भाई शक्तिसिंह, पर उसको 
। चऋढ़ता का जाद चल गया। अकबर 
0 का दरबारी प्रथ्वीराज उसकी कीति 
गाता था । भील उसके इशारे के 
बंदे थे । सरदार उसपर जाने 
जा आल न्‍्याछावर करते थे। भामाशाह 

0 ने उसके पेरों पर सब कुछ रख 

द दिया। विभीषण मानसिंह उससे 

गणेश शहझ्डर विद्यार्थी नज़र नहीं मिला सकता था । अकबर 
'डसका लाहा मानता था | खानखाना उसकी तारीफ़ में पद्म रचना 
करना पुरय-काय सममता था। जानवर भी उसे प्यार करते थे 
ओर घाड़े चेतक ने उसके ऊपर अपनी जान नन्‍्याछावर कर दी। 
सतन्‍त्रता देवी के वह प्यारा था ओर वह उसे प्यारी थी। चित्तोड़ 
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का वह दुलारा था और चित्तोड़ की भूमि उसे दुलारी थी। उदास 
इतना कि बेगमें पकड़ी गयीं ओर सनन्‍्मान सहित वापिस भेज दी 
गयीं | सेनापति फ़रीदस्थाँ ने क्रम खायी कि प्रताप के खन से मेरी: 
तलवार नहायगी. प्रताप ने सेनापति का पकड़ कर छाड़ दिया ।” 

इस खण्ड में भी राष्ट्रीयता के कशाघात से भावुकता दोड़ी दोड़ी 
धरम रही हैं| राष्ट्रीयता और वीरता की ग्रतिमूति राना का ही समझ 
कर लेखक की पृज्य बुद्धि उसकी आराधना कर रही है। 

गणेश शक्कर सफल पत्रकार थे। अत्ताप! इसका प्रमाण हैं। 
सम्पादन-कला में वे इतन पदु थे किचाहें जेंसा लेख क्यां न हो 
इधर उधर लेखनी का थोड़ा दोंड़ा कर उस ऐसा सजीब कर दंते थे 
कि माना वह उन्हीं का लिखा है। उनके पास सीखे हुए बहुत से 
नवयुवक आज हिन्दी के अच्छे लेखक ओर पत्रकार बने हुए हैं। 
बालकृष्ण शर्मा का गणेश शह्डर का पूर्ण शिष्य ओर उत्तराधिकारी 
कहा जा सकता है। राजनीति की निर्मीकता के साथ साथ 
क़ल्म की निर्भीकता भी बालक्ृष्ण शर्मा ने उनसे ही सीखी। 
बालकृष्ण अधिक संस्कृतज्ञ हैं अतएब उनकी आलोचनाओं में बड़े-बड़े 
शब्दा क ढेल अधिक रहते हैं ओर वाकक्‍्यां का लट्ट भी लम्बा रहता 
हैं। कुछ आयु के ग्रभाव, कुछ उप्मता के ग्रभाव ओर कुछ कुट॒म्ब में 
अकलंपन के ग्रभाव ने बालकृष्ण को अधिक तीत्र ओर अधिक मृदु 
कटु बना दिया है। इनके दूसरों निकट अनुयाइयों में श्री कृष्णदत्त 
पाल्नीवाल और दशरथ प्रसाद ट्विवदी कहे जाते हैं। इन दोनों सज्जनों 
ने सम्पादन-कार्य आप की ही अधीनता में सीखा ओर प्रथक रूप 

'संनिकः और स्वदेश? निजी पत्र निकाले । इन दोनों सज्जनों की. 
शैलियों पर गणेशजी की अच्छी छाप है। बैसे रमाशक्लर अवस्थी 
विष्णु दत्त शुक्त, दवत्रत शास्त्री इत्यादि महानुभावों पर भी गणेश शंकर 
की सम्पादन कुशलता का असर है । । 

गणेश शद्जभूर अनुवाद करने में बड़े दक्ष ओर बड़े तेज़ थे। उन्होंने 


है 8) 


कुछ राजनैतिक उपन्यासों का विदेशी भाषा से अनुवाद किया है। 
उन्होंने कुछ विनोदात्मक लेख भी लिखे हैं, ओर उनपर प्रताप नारायण 
मिश्र का पूर्ण प्रभाव दिखायी पड़ता है, परन्तु भाषा में उन्होंने 
अपना आदश्श महावीर प्रसाद ही को रक्खा। फ़ारसी शब्दों की 
अधिकता ओर भावात्मकता का गहरा प्रभाव होने के कारण वे 
महावीर प्रसाद द्विवदी से भी स्पष्ट रूप से प्रथक दिखायी देते हें। 
किन्तु उनका कार्यक्षेत्र राजनीति था साहित्य नहीं। शैली की उपरोक्त 
विवेचना में ऊपर का अवत्तरण प्रतिनिधि तो नहीं कहा जा सकता 
परन्तु किसी अंश तक उनकी शैली के तत्व इसमें मिल सकेंगे। 
उनकी कृतियों में सवत्र स्पष्टता उनकी एक विशेषता है। बहुधा 
यह देखा गया है कि भावात्मक शैली के लेखकों के अभिव्यश्ञन 
में कुछ दृरूहता, अस्पष्टता ओर क्रमहीनता आ जाती है ; परन्तु 
यह बात गणंश शह्लुर में बिलकुल नहीं है । 
प्रमचनन्‍्दर का साहित्यिक क्षेत्र निश्चित है । व पहले उद में 
लिखते रहे, बाद में हिन्दी की ओर भ्के । उन्होंने मम- 
प्रेमचन्द्र शी कहानियाँ ओर सुन्दर उपन्यास लिख कर हिन्दी 
की जो सवा की है वह. अनुपम ओर अतुलनीय 
है। प्रमचन्द जी न जितना अकेले लिखा है उतना कई उपन्यासकार 
मिल कर भी नहीं लिख सके । उत्कष की दृष्टि से और विशदता 
की दृष्टि से, प्रेमचन्द्र अपने वग और अपने युग के हिन्दी 
सवश्रष्ठ कहानी ओर उपन्यास लेखक हैं | उनकी कृतियों को अन्य 
भाषाओं में अनुवादित होने का सोभाग्य प्राप्त हो चुका है । इधर 
उनके कुछ नाटक भी क्षेत्र में आये हैं। कुछ लोगों का कथन है कि 
उनमें प्रेमचन्द्र को सफलता नहीं मिली | हम इस कथन से पूण-रूप 
से सहमत नहीं । 
प्रेमचन्द्र जी के उपन्यास हिन्दी की स्थायी सम्पत्ति है। आप 
हिन्दी के प्रथम उत्कृष्ट मोलिक उपन्यास-लेखक हैं । वैसे तो 


है भा 2) 


भारतन्दुजी के दिनों में ही उपन्यास-रचना आरम्भ हा गया था। 
लाला श्री निवासदास को “परीक्षागुरु” 
लिख पूरी एक आयु समाप्त हो चुकी 
थ कड़ों अनुवाद हुए ओर बीसियों 
3 तिलिस्मी आर ऐय्यारी के पिटारे खुले 
५ किन्तु जा नाम का साथक बनान वालों 
॥ बस्त आपने भट की उसकी समता 
/ पहले तो क्‍या आज भी किसी म॑ करने 
/ की क्षमता नहीं है।. प्रमचन्‍्द जी को 
रचनाओं के समक्ष पहले के उपन्यास 
ऊसर के ठंठ जान पड़ते हैं। कथानक 
भाषा, भाव, चरित्र-चित्रण आदि सभी 
प्रमचन्द बातों में आपके उपन्यास बेजोड़ ठहरते 
हैं। आपका चित्रण, स्वाभाविक, हृदयहारी और भावाभिव्यश्ञन 
आत्मा के अन्तस्तल तक के मनाविकारों को सथ कर निकाला हुआ 
नवतीत है । मनुष्य-जीवन की सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूति का मनवैज्ञानिक 
चित्र आप इनके बाएँ हाथ से खिंचवा ल्लीजिये। इनके तत्व-निदशेन मे 
हम कला का परिपाक मिलता हैं ऑर मानवता की तह तक पहुंचने में 
भावुक दाशंनिकता का । लेखनी की इसी विभूति क॑ बल पर आपने 
ओपन्यासिक जगत में जो खान प्राप्त किया है वह स्थायी ओर 
अच्ुण्ण बाघ होता है । 
प्रसमचन्द्र आपका साहित्यिक नाम है। वास्तव में आपका नाम 
'धनपतराय है। आप अड्जरज़ी के अतिरिक्त फ़ारसी के भी परिडत है । 
पहल आप उद्‌ क एक लव्य-प्रतिष्ठ लेखक थ। जमाना? मे आपका 
प्रकाशित रचनाएं उद जगत में हवा बाँध देने वाली होती थीं । जब 
आपन हिन्दी को अपनाया तब उदू पत्र-पत्रिकाओं ने चीत्कार करना 
आरम्भ कर दिया था। प्रारम्भ की लिखी आपकी हिन्दी में अनेक 
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दोष देख गये हैं । भाषा में व्याकरण सम्बन्धी व्यतिक्रम ग्रांय: लोग 
निहारा करते थे | आपकी शैली में जा प्रवाह रहता है उसके वेग में 
इन कछुड़ों पर बहुत कम दृष्टि ठहरती है। श्रेमचन्दर जी का एक 
भारतीय किसान का चित्रण देखिये :-- 

“सीधे सादे किसान, घन हाथ आते ही धम और कीति की ओर 
भुकते हैं । दिव्य समाज की भाँति वे पहले अपने भोग-विलास की 
ओर नहीं दोइ़ते | सुजान की खेती में कई साल से कबग्बन बरस रहा 
था। मेहनत तो गाँव के सभी किसान करतें थे, पर सुजान के चन्द्रमा 
बली थ, ऊसर में भी दाना छींट आता तो कुछ न कुछ पेदा हो 
जाता था | तीन वष लगातार झऊख लगती गयी; उधर गुड़ का भाव 
तज था, कोइ दो ढाइ हज़ार हाथ में आ गये | बस, चित्त की वृति 
धम की और ऊक्रुक पड़ी । साधु-सन्‍्तों का आदर-सत्कार होने लगा, 
द्वार पर धनी जलने लगी। 

कानूनगी इलाक़ में आते, तो सुजान महता की चोपाल में ठहरते । 
हल्क़ के हेड कांस्टेबिल, थानेदार, शिक्षा-विभाग के अफ़सर, एक-न एक 
उस चोॉपाल में पड़ा ही रहता । महतो मारे ख़ुशी के फूले न समाते। 
धन्य भाग्य ! उनके द्वार पर इतने बड़े बड़े हाकिम आकर ठहरते हैं। 
जिन हाक्रिमों के सामने उनका मुंह न खुलता था, उन्हीं की अब 
महता-महती कहते जबान सूखती थी। कभी कभी भजन-भाव हो 
जाता | एक महात्मा ने डोल अच्छा देंखा तो गाँव में आसन जमा 
दिया। गाँजे ओर चरस की बहार उड़ने लगी। एक ढोलक आयी, 
मेजीरे मँगवाये गये, सत्सज्ञ होने लगा | यह सब सुजान के दम का 
जहरा था। धर में सेरों दध होता, मगर स॒जान के कण्ठ-तंले एक बँद 
जाने की भी कसम थी कभी हाकिम लोग चखते, कभी महात्मा 
लाग। , 

इस अंश के सजीव वरणन में कैसी जिन्दा शैली का आश्रय लिया 
गया है । बीच बीच में व्यज्ञ की ध्वनि भी है। जन समूह का कैसा 
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जीता जागता मनाभाव है, उसका भी चित्रण उसी मुहावरेदार भाषा 
में देखिये 
“«टनिया सोती थी. पर दुनिया की जीम जागती थी। खबर ही 
देखिय बालक, व्रद्ध सब के मह से यही बात सनायी दंती थी । जिसे 
खिये., बढ़ी परिडत जो के इस व्योहार पर टीका-टिप्पणी करता 
था | निनन्‍द्रा की बाछार हा रही थी, माना संसार स अब पाप का 
पाय कट गया | पानी को दथ के नाम स बेचने वाला ग्वाला, कल्पित 
राज़नामच भरने बाला अधिकारीवर्ग, रेल में बिना टिकट सफ़र 
करने वाल वाव लोग, जाली दस्तावेज़ बनाने वाले सठ ओर साहूकार 
सब के रूच देवताओं की भाँति गरदन हिला रह थे” । 
क्रति वणन को शब्द-योजना देखिय-- 
“बही अमावस्या की रात्रि थी। खर्गीय दीपक भी घँघले हा 
चले थे | उनकी यात्रा सच्यनारायण के आने की सचना दे रही थी।” 
दरिद्रता के चित्रण म॑ अनात्मीयता के साथ रागात्मिकता का 
केसा समन्वय है । 
“प्रात:ठाल महाशय प्रवीण ने बीस दफ़ा उबाली हुई चाय 
का प्याला तेयार किया आर बिना शक्कर और दध के पी गये। 
यही उनका नाश्ता था । महीनों से मीठी दृधिया चाय न 
मिली थी। दूध और शक्कर उनके लिए जीवन के आवश्यक पदार्थी 
में न थी | घर में गये ज़रूर कि पत्नी को जगाकर पेस माँगें, पर उस 
फ़टे-मंल लिहाफ़ में निद्रा-मप्त देखकर जगाने को इच्छा न हु३ई। 
सोचा; शायद मार सदी के बचारी को रात भर नींद न आयी होगी 
इस वक्त जा कर आँख लगी हैं। कच्ची नोंद जगा देना उचित न 
था, चुपक स चल आय ।? 
इस बणन म॑ अभिव्यजञ्ञन को उछल-कूद नहीं है परन्तु निराश्रयता 
की सादगी है । 
सनोभाव के सूक्ष्म विश्वलेषण का चित्रण भी श्रेमचन्द्र की 
है द क्‍ 


9 हे 


(६ ९८ ) 


अपनों भाषा में देखिये । सन के भीतर पहुँचने को कितनी गहरी 


क्षमता है। अभिव्यञ्ञन में कितनी सृक्मता हैं ओर सुकुमार कथनों 
के कोशय धागे में मनोभावों का केसा चलता फिरता निर्दशन है। 
“क्शव घर से निकला, तो उसके मन में कितनी ही विचार 
तरंगे उठने लगीं । कहीं सुभद्रा मिलने से इनकार न कर दे, तो ! नहीं 
ऐसा नहीं ह। सकता । वह इतनी अनुदार नहीं हैं| हाँ, यह हा 
सकता है कि वह अपने विषय में कुछ न कहे। उसे शान्त करने के 
लिए उसने एक व्यथा की कल्पना कर डाली | में ऐसा बीमार था 
कि बचने की आशा न थी । उमिला ने ऐसा तन्मय हाकर उसकी सेवा 
झुश्रपा की कि उस उससे ग्रेम हो गया | व्यथा का जो असर सुमद्रा 
पर पड़ेगा, इसके विषय में केशव को कोइ संदह न था। परिस्थिति 
का बोध होने पर, वह उसे क्षमा कर देगी। लेकिन इसका फल क्‍या 
होगा ? क्‍या वह दोनों के साथ एक सा ग्रेम कर सकता है ९ 
सुभद्रा के देख लन के बाद उमिला को उसके साथ में रहनमें आपत्ति 
न हो । आपत्ति हो ही केस सकती हैँ । उससे यह बात छिपी नहीं है। 
हाँ, यह देखना हैँ कि सभद्रा भी इस स्वीकार करती है, या नहीं। 
उसने जिस उपेक्षा का परिचय दिया है, उस देखते हुए ता उसे मानने 
में संदेह ही जान पड़ता हैं। मगर वह उसे मनावगा, उसकी विनती 
करंगा, उसके परों पड़ेगा और अन्त में उस मना कर ही छोड़ेगा। 
सुभद्रा के प्रेम ओर अनुराग का नया ग्रमाण पा कर वह मानों एक 
कठोर निद्रा स जाग उठा था । उस अब अनुभव हो रहा था कि 
सभद्रा के लिए उसके हृदय में जा स्थान था, वह खाली पड़ा हुआ 
है | उमिला उस स्थान पर अपना आधिपत्य नहीं जमा सकती। 
अब उस ज्ञात हुआ कि उमिला क॑ प्रति उसका प्रेम केवल वह तृष्णा 
थी, जो स्वादयुक्त पदार्थी को देख कर ही उत्पन्न होती है । वह 
सच्ची छुधा न थी। अब फिर उसे उसी सरल सामान्य भोजन की 
इच्छा हो रही थी | विलासिनी उमिला कभी इतना त्याग कर सकती 
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थी. इसमे उसे सन्दह था |?” 

'सात्विक' भावों के वर्णन में भी उतका शब्द-कोष भरा पूरा ओर 
वेगवान है । एक उदाहरण देखिये:-- 

“अरव सिर पकड्ट कर वहीं बैंठ गया। उसकी आँखें सुख हो 
गयीं गरदन की नसें तन गयीं मुख पर अलोकिक तेजखिता की 
आभा दिखायी दी। नथुने फड़कने लगे। ऐसा मालूम होता था कि 
उसके मन में भीषण इंद्र हं। रहा है ओर वह समस्त विचार-शक्ति 
से अब अपने मनासाबों को दवा. रहा है। दो तीन मिनट तक बह 
इसी उम्र अबस्था में बेठा धरती की ओर ताकता रहा | अन्त को 
अवरुद्ध कंठ स वाला--नहीं, नहीं, शरणागत की रक्षा करनी चाहिए । 
आह ! ज़ालिम ! तू जानता है में कोन हूँ। में उसी युवक का अभागा 
पिता हूँ जिसकी आज तूने इतनी निदयता से हत्या की है | तू जानता 
है तूने मुझ पर कितना बड़ा अत्याचार किया है? तूने मेरे स्ानदान 
का निशान मिटा दिया है ? मेरा चिरारा गुल कर दिया ।? 

जद की रवानी इनक कथापकथन को सजीव बनाये रहती हें। 
कथानक में प्रसंगवद्धता ओर विषय को मोड़ देने में स्वाभाविक्रता 

 चातुरी रहती है। पाठकों को एक उल्लकन में डालकर भी उनका 
कोतहल आपकी मट्री में बंद रहता है। प्रायः उनके वाक्य आशय 
की और संकेत करके ही शानन्‍्त हा जाते है, जिससे कि प्रसंग में एक 
विचित्र सुन्दरता आ जाती हैं। चार, छः वाक्‍्यों के बाद एक मम- 
भेदिनी उक्ति गंथ देना आपक्नकी विशेषता है ।यहा नहीं, व्यंग में 
आपका फबव्तियाँ ग़ज़ब ढातों हैं । भुस्लिस संस्क्रति से आप विशेष 
आक्रष्ट दिखायी हैं। संभवत: यही कारण है कि इस्लाम के 
धामिक कृत्य, संद्धांतिक कर्मों आदि पर आपके विचार सहानुभूति- 
सूचक ओर सुन्दर हैं। आपका लिखा “कबंला! नाटक इसकी पुष्टि 
करता है । 

आपकी लेखनी का सम्मान बंहुधा यथाथवाद की ही ओर 
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ग्हता है। आपके इतिबृत्तात्मक कथानकों में विचित्रता अथवा चमत्कार 
मले ही न हो, किन्तु उनमें विश्व की गस्भीर दाशनिक अनुभूति 
गहती है। आपके लिखे उपन्यासों की संख्या शायद मेथिलीशरण जौ 
की काव्य-ब्रनत्तियों से भी अधिक होगी । दज नों उपन्यासों के साथ साथ 
जिनक नास किसी भी इतिहास ग्रंथ म ढंढे जा सकते हैं, आपने संकड़ों 
कहानियां लिग्बी होंगी । एक्र सफल कहानीकार के लिए जो संसार का 
विस्तृत ज्ञान अपकलित हैं वह आपम॑ प्रचुर मात्रा में विद्यमान है। एक 
आर यदि आप दीन समाज में जीण॑ बस्त्रों स शरीर ढकन वाली 
मानवता का चित्र अंकित करते हैं, जिससे हृदय में करुणा का उद्रक 
होता हैं तो अन्यत्र सत्ताधारी घनिकां का निदेय व्यापार हमें ज्ुब्ध कर 
देता हैं | जिस सरलता से आप ग्राम्य-जी वन खींचते हैं उसी खबी से 
सभ्य नागरिकों का राग ओर द्वप वन करते हैं। 
मोलिक ग्रन्थों के अतिरिक्त आपने गाल्सवर्दी के कई अंग्रेज़ी नाटकों 
का तथा अन्य फ्रेंच उपन्यासों का हिन्दी अनुवाद किया है | किन्तु 
आपकी साहित्यिक प्रतिष्ठा में इन अनुवादित पुस्तकों का विशेष योग 
नहीं समझा जाता | आप बड़े सद्ददय व्यक्ति हैं ।बेचारे फर्मायशोंके मारे 
परेशान रहा करते हैं। यही कारण हैँ कि आपकी कुछ ऋकृतियाँ 
फर्मायशी उपज होने के कारण आपके नाम को साथक बनाने वाली 
नहीं हुई! हैं। उनमें बहुत प्रकार के दोष हैं | उपदेशक के मद्च पर बैठ 
कर कभी कर्मा वे कहानी लछिखन लगते हैं। आपका जीवन बड़ा व्यस्त 
रहता है । गणेशशह्ुर विद्यार्थी की तरह कृशगात होने पर भी आप 
इतना लिखते हैं | मासिक हंस” और साप्तहिक जागरण?” का सम्पादन 
भी आपने किया है । आप बहुत दिनों तक 'माघुरी”' के भी सम्पादक 
रह चुके हैं । अपनी काहनियों में, सनुष्य ,के उत्थान-पतन का मनों- 
वैज्ञानिक ओर सजीव चित्र आप जिस मामिक शैली से व्यज्धित करते 
हैं, इसकी माँकी किसो भी अच्छी कहानी में यथेष्ट मात्रा में मिलेगी । 
प्रेमचंद जी की कहानियाँ एक प्रीढ़ युग की सामग्री हैं। वतंमान 
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कहानी प्रगति से भी वे मेल खा जाती हैं ओर युगधर्म का एक स्वाभा- 
विकर आवरण उन पर रहता है| यही कारण है कि सुदृढ़ ओर 
सुस्त्रीकृत नेतिक आदर्श को संन्दिग्ध करने वाली विप्लव-कारिणी 
वृत्ति का उनकी अख्यायिकराओं में नितान्‍्त अभाव है। वे आय-समाजी 
हैं, विधत्रा विवाह के पक्तपातों हैं, वाल-विवाह के प्रतिकूल हैं । वे अपने 
ढंग के सुधारक हैं परन्तु वह सुधार लोकधरम के एक निश्चित स्वीकृति 
भित्ति पर आश्रित है | जीवन के सारे पहलुओं को हिलता हुआ देखना, 
सारे आदेशों की सन्देह-भरी दृष्टि से समीक्षा करना, सम्पूर्ण पूरेपने में 
नितानत अपू्ण ता समझना, परमता में कमी अनुभव करना, इस युग की 
चिन्तना की विशेषताएँ है। इतनी हद्द तक प्रेमचन्द युग का साथ नहीं दे 
सकते । उ की क्ृतियों में यही कमी है ओर यही उनका पिछड़ापन है । 

छोटी कहानियों, उपन्यासों, नाटकों ओर कविताओं में सत्र 
प्रसाद जी की शैली में एक ही रवानी है । वह संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों 
से लदी हुई मन्‍्द सन्‍्दर चलती है। कहीं कहीं पर 
नाटकों में यह शैली अस्वाभाविक सी मालूम पड़ती 
है, परन्तु यह कोइ नहीं कह सकता कि उनके गहरे दाशनिक विचारों 
का ओर उनके तीत्र अन्तद्वद्ग को प्रकट करने के लिए यह शैली क्त्रिम 
है अथवा उपयुक्त नहीं है । प्रसाद जी ऊँचे कलाकार हैं और इन्हें अपनी 
अभिव्यक्ति को सबाँरने की आदत है। आपकी भाषा की दुरूहता 
कविता को ओर भी कठिन बना देती है| पुरातत्व के अच्छे विद्वान 
होकर ओर संस्क्रत साहित्य का अच्छा अध्ययन करने के कारण, 
तत्सम स्वरूप हिन्दी के शब्द उनकी प्रणाली के अंग हो रहे हैं । 
है लेखन शैली पर कदा- चित्‌ श्याससुन्दर दास का प्रभाव 

पड़ा है । 


संस्क्रत शब्दों से विभूषित प्रसाद जी की शैली में संस्कृत शैली 
के दोष नहीं है। न उसमें आवश्यकता से बड़े वाक्य हें और न लंबे 
समस्तपदः । जहाँ एक ओर अपनी शैली के कारण जयशंकर 


जयशंकर प्रसाद 
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आपके सनन्‍दर शरीर से अभिन्न हो कर हम लोगों की आँखों में भ्रम 
उत्पन्न कर देता है, बेसे ही आपको दुःख के भलमले अंचल में 
सिसकते हुए संसार की पीड़ा का अनुभव स्पष्ट नहीं हो पाता। 
आपको क्‍या मालूम कि बुद्घधू के घर की काली-कलूटी हाँड़ी भी 
कइ दिन स उपवास कर रहा है। छुनन्‍्नू मूंगफली वाल का एक 
रुपये की पूँजी का खोनचा लड़कों न उछल कूद कर गिरा भी दिया 
ओर लूटकर खा भी गये | उसके ब्रर पर सात दिन की उपयासी 
रूरण बालिका मुनक्ते की आशा में पल्कें पसारे वेठी होगा या खाट 
पर पड़ी होगी |”! 

रस से सराबार स्थलों की भाषा वैसे ही बोकीली है जैसे दाशं- 
निक मीमांसा की भाषा | सवत्र शेज्ी को एक ही प्रथा है। इस 
विषय में अजातशत्र का भी निम्नलिखित उद्धरण पढ़ने योग्य है :-- 

“विंच>--क्रोमल पतियों को, जा अपनो डाली में निरीह लटका 
करती हैं, प्रभंजन क्‍या भिम्राड़ता ९ 

“बासवी--उसकी गति है | वह किसी को कहता नहीं कि तुम मेरे 
माग में अड़ा, जो साहस करता है, उसे हिलना पड़ता है । नाथ ! 
समय भी इस तरह चला जा रहा है । उसके लिए पहाड़ ओर पत्ती 
बरावर है | 

“बिंब० --फिर उसकी गति तो सम नहीं है| ऐसा क्‍यों ? 

“वासवी--यही समभने के लिए बड़े बड़े दाशंनिकों ने कई तरह 
की व्याख्याएँ की हैं । फिर भी ग्रत्थेक नियम में अपवाद लगा दिये हैं। 
यह नहीं कहा जा सकता कि वह अपवाद नियम पर हें या नियामक 
पर । सम्भवतः उसे ही लोग बवण्डर कहते हैं । 

बिंबसार-- तब ता दवि : प्रत्येक असम्भावित घटना के मूल में 
यही बबण्डर है । सच तो यह है कि विश्वम्भर में स्थान स्थान पर 
वात्याचक्र हैं। जल में उसे भर कहते हैं, स्थल पर उसे' बवण्डर कहते 
हू, राज्य में विप्लव, समाज में उच्छुद्ललता और धर्म में पाप कहते. 
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हैं | चाह इन्हें नियमों का अपवाद कहो चाहे बवण्डर-- यही न ९” 

इस भाषा में तत्व-विवेचन भी हैँ ओर रसात्मकता भी। कुछ भी हो 
इनके जीवन का जो स्थायी रस है उसे अभिव्यक्त करने में यह शेली 
अनुपम रूप से सफल हुई हैं। अपना लखन-प्रणाज्ञा स जयशंकर 
प्रसाद इस यग के शेल्ी-प्रवतक लखक समझ जात हैं | शेल्री क दवाध 
ओर जटिल होने के कारण उनको लोग छायाबादी कबि के नाम से 
पुकारते हें,यद्यपि यह नितानत शआ्रामक हैं । आप की आँधी” ऑर 
अकाशदीप” अच्छे कहानी संग्रह हैं ऑर कंकालः एक उत्कृष्ट 
मोलिक उपन्यास है। आपने बहुत से छोटे छोटे नाटकों के अतिरिक्त 
चन्द्रगुप्त', 'स्कंधगुप्त', “अजातशत्रः ध्रवस्वामिनीग, आदि कई 
नाटक लिखे हैं | यद्यपि ये नाटक पृणरूप में रह्जमद्न के योग्य नहीं 
किन्तु साहित्य क प्रभावपूण गअंथ हैं । 

कॉशिकः जी इस युग के प्रतिप्ठित गल्पकार हैं । मुर्के उनके 
सम्पक का अवकाश प्राप्त है। आपने उपन्यास रचना भी की है। 
आपकी विख्याति का कारण वास्तव 
में आपकी छोटी छोटी कहानियाँ 
तथा व्यंग्यात्मक चिट्रियाँ ही हैं। आपकी गणना इस युग के पुराने 
कहानी लेखकों में की जाती है । आपकी कहानियों का क्षेत्र भी सबे- 
देशीय है| समाज-सुधार पर लिखते समय आप उपदेशक न होकर 
एक भुक्तमोगी का मर्माद्वाटन करते हैं। ग्राम्य-जीवन का यथाथ स्वरूप 
प्रकट करते हुए आप किसानों का हष, शोक, उनकी रुचि, आकांत्षाएं 
उनकी चेष्टाएं और उनकी निबंलता पात्रानुरूप भाषा में (देहाती 
बोलचाल, तकिया-कलासम और कथन, विधि ) स्थान स्थान पर गम्फित 
कर सजीवता ओर मामिकता उत्पन्न कर देते हैं | इसके अतिरिक्त आप 
गाहस्थ्य जीवन का चित्र खीचने में भी असाधारण कुशल हैं| आपका 
राग-द्वेष का मनोवैज्ञानिक चित्रण एक अस्पष्ट प्रलाप न होकर, सरल, 
सुस्पष्ट सावानुरूप भाषा में हृदयंस्पर्शी होता है । 


विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिक 
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कहा जाता हैं कि आपकी कहानियों की सफलता का आधार 
यात्रों के कथोपकथन हैं। आपकी कहानी का पात्र यदि मुसलमान है 
तो उसके सम्भाषण में हमें मुस्लिम संस्कृति की शिष्टता मिलेगी, 
यदि वह एक वेश्या हैं ता उसको कलुषित-बृत्ति का यथाथ निदर्शन 
मिलेगा; ओर यदि पात्र एक सद्यप है तो उसके विक्वत-मस्तिष्क 
की सुस्पष्ट रूपरेखा ओर विक्षेप-जनित स्वभावतः असंगत वाक्या- 
वली के दर्शन होते हैं । कोशिक जी बहुज्ञ हैं ओर वे मनुष्य 
की अन्‍्त:वृत्तियों का अध्ययन ओर अनुभव रखते हैं । इसमें 
सन्देह नहीं कि आपके कथोपकथन अत्यन्त उत्कृष्ट, नितान्त 
मोलिक, स्वाभाविक और सजीब 
होते हें। हम साहस पृवक कह 
सकते हैं कि कथोपकथन लिखने में 
कोंशिक जी अद्वितीय हैं । 
आप अंग्रेजी तथा बंगला 
..' साहित्य के अच्छे जानकार ओर 
... फ़ारसी के विद्वान हैं । प्रेमचन्द 
“:/ जी की भाँति आपने भी आरम्भ में 
. उद् में ही अपनी प्रतिभा चमत्कृत 
की थी | उद् में लिखी गयी आपक 
अनक कहानियाँ आज हिन्दी में 
का रूपान्तरित हो चुकी हैं । आपका 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिकः कहना है कि हिन्दी लेखक को भाषा 
मे प्रवाह और प्रभावात्मक मादव उत्पन्न करने के लिए उद की रवानी 
से अभिन्न ओर अभ्यस्त होना अपेक्षित है । आपने आलोचनात्मक 
ध ओर वर्णान विषयक पुस्तकें भी लिखी हें । 
“दुबे जी की चिट्ठी? के नाम से आपने व्यंग-मिश्रित हास्यरस 
के बहुत से लेख लिखे हैं। ये- लेख पुस्तकाकार दो भागों में 


हि 
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प्रकाशित हो चुके हैं । नीच उस संग्रह की एक चिट्ठी का कुछ अंश 
दिया जाता हैं :-- 
“अजी सम्पादक जी सहाराज, 
जय राम जी की । 

क्या कहेँ भाइ, हिन्द्ओं का पाखंड देख कर चित्त को बड़ा 
लेश हाता है | हिन्दओं ने घमं तथा आस्तिकता का अपन मना- 
ग्जन का साधन बना रक्खा हैं। उनका समझे से इश्वर का सानन 
तथा उसकी उपासना करने में दा लास हैं । एक तो इश्वर की 
खोपड़ी पर एहसान का गद्ध़र लादना ओर दूसरे अपना मनोरंजन 
करना । आम के आम गुठलियों के दाम ! धम का इतना सद॒पयोग 
आर कॉन कर सकता हैं? दवताओं की अधिकता कुछ हिन्दुओं 
क लिए उतनी ही मनारंजक हैं, जितनी किसी बालक के लिए 
खिलोनों की अधिकता होती है । जैसे कोई बालक दिन भर में 
अनेक तथा नये-नये ख़िलोंनों से खेलना पसन्द करता है, वैसे 
ही कुछ भाई भी दिन भर में अनेक देवताओं की आकांक्षा रखते 
हैं | सवेरे मुकुटेश्वर के मन्दिर में विराजमान हैं तो शाम को महेश्वरी 
देवी के मन्दिर में डटे हैं। दे घंटे पश्चात्‌ देखिये तो अन्य किसी 
इंश्वरी अथवा देवता के दरबार में उपस्थित हें । 

क्या ऐसा भक्तिवश करते हैं ? अजी नारायण का नाम 
लीजिये ? भक्ति किस चिड़िया का नाम है, इसका भी पता 
हमको नहीं है । करते हैं केवल “मज़े? के लिए । मज़ा ढंढते 
फिरते हें--मज़ के दीवाने हैं। मेंने अनेक भक्तों को यह कहते सना-- 
“आज अमुकीश्वरी के दरबार में गये थे, कुछ मज़ा नहीं आया। 

ज अमुकेश्वर के दरबार में कुछ आनन्द नहीं आया।”? इन 
कमबखतों को कोई पूछ मज़ा नहीं आया तो इसके लिए इश्वर तथा 
इश्वरी कया कर ! उन्होंने आपको मज़ा पहुंचाने का ठेका ले रक्खा 
है क्या ? ओर आप उनकी सेवा करने और दशन करने जाते हैं या 


६ जुआ 


मजे लूटने ? जेस लोग कब॒तरबाज़ी, पतंगबाज़ी तथा अनेक प्रकार 


की अन्य बाज़ियों में मज़ा ढंढ़ा करते हैं ऐसे ही कुछ भक्त लोग 
दवताबाज़ा' करत हैं ऑर उसम मज़ा ढेंढ़ते रहते हैँ | जिस दवता 

उन्हे कुछ सज़ा अथवा आनन्द मिलता है, वह दवता सिद्ध दवता 
समझा जाता है | जिसमें आनन्द नहों आता, वह देवता नांपास 
ओर देवताओं की विरादरी में से खारिज ! ऐस देवता के मन्दिर 
में शाम को कोइ चिराग भी नहीं जलाता। जो दबता “मज़ा? देता 
गहता है, उसकी शान देखिये--क्या ठाट रहते हैं ! 

आप पूछेंगे कि “दिवताबाज़ी ” में क्या मज़ा आता है ? में बहुधा 
यह सोचा करता हूँ कि लोगों को बटेर-बाज़ी, कवृतरबाज़ी 
पतंगबाज़ी में क्या मज़ा आता हे? परंन्तु उन्हें आता हैं! मुस्के 
ता वह सालहो आने हिमाकतबाज़ी दिखायी पड़ती कुछ तो मज़ा 
आता ही होगा, तभी तो वे उसमें समय तथा घन नष्ट करते हैं | 
उस मज को हम ओर आप नहीं सभक सकते । इसी प्रकार 
“दवताबाज़ी? के सज्ञ का अनुमान हम आप नहीं लगा सकते | 
हाँ, देवताबाज़ों को किस बात में आनन्द मिलता है, इसको मेने 
समभने का प्रयत्न किया है। 

श्रावण तथा भादों का महीना 'दवताबाज़ी! के लिए बड़े आनन्द 
का महीना हैं। श्रावण के प्रत्यक सोमवार को ये लोग ब्रत रखते हें 
आर उस दिन किसी विशंष इश्वर के दरबार में जमा होते हैं । अतएव 
इन लोगों का आनन्द इतवार से ही आरम्भ हो जाता है। मेरे जान 
पहचान के एक कायस्थ सज्जन, जो मांस के बड़े ही प्रेमी हैं, कहा 
करते हैं कि एक दिन मांस खाने का आनन्द तीन दिन तक रहता है । 
जिस दिन उनके यहाँ मांस पकता है, उसके एक दिन पहले इस आशा 
मे आनन्द आता हैं कि कल मांस खाने को मिलेगा । जिस दिन खाने 
को मिलता है उस दिन का तों। कहना ही: कया है। खाने के दसरे दिन 
इस बात को याद करके मजा आता है.कि कल मांस खाया था । यही: 
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इशा इस अधिकांश त्रत रखने वालों की हाती हे । इतवार ही से स्क्रीमें 
बनने लगती हैं कि कल खान को क्‍या क्‍या बनना चाहिए। शत का 
उदृश्य तथा उसके कतव्य गये चूल्हे में, सबस पहले खान की फिक्र 
हातो हैं। रखते हैं त्रत आर खान की चिन्ता एक दिन पहले से पड़ 
जाती हैं | इस विराबाभास का भी कुछ ठिकाना हैं? 

इसके पश्चात यह तय होता हैं कि कल किस इंश्वर के दरबार में 
चलना चाहिए | इसके लिए अधिक साच-विचार की आवश्यकता नहीं 
पड़ती | हमारे शहर में चार इश्वर हैं। ग्रत्यक सोमवार को एक-एक 
इंश्वर के दरबार में मेला लगता हैं। अतणब अधिकांश वहीं जमा होते 
है । जो लोग धनी हैं, उनका सब सामान इतवार को शाम को ही' 
इश्वरजी के कम्पाउन्ड में पहुँच जाता है । सोमवार क्र दिन शाम 
को इस कम्पाउनल्ड में जिधघर देखिये सिल बढ़ा खटक रहा है । खब 
गहरा छनती हैं | शिवजी की भक्ति म॑ एक यहो तो सविधा हें कि 
छानन का खब मिलता है| सामवार क दिन दाना समय छनता हें। 
संग से ही नशे जम जाते है। भाँग-बाँग पीकर वहीं शॉच से निवृत 
हुए | इसके पश्चात्‌ स्नान किया तत्पश्चात्‌ इश्चर जी की खोपड़ी पर 
एहसान का टोकरा लादा गया। अथूत्‌ थोड़ी देर पूजन किया । इसके 
पश्चात्‌ आनन्द के साथ तर माल पर हाथ साफ़ किया । 

भवदीय 
“विजयानन्द दबे” 
इस पत्रमें केसा अनुपम व्यज्ञ है! केसी अनूठी चुटकी है! भाषा 
[| कैसी सुबोधता है ! फिर भी साहित्यिकता का वहिष्कार नहीं है । 

हिन्दी में आजकल हास्यरस के निबन्ध ओर कहानी लेखकों. की 
संख्या उँगलियां पर है। गोंडा के श्री जी. पी. श्रीवास्तव ने यद्यपि 
हिन्दी में हास्य-गरस के निबन्धों ओर ग्रहसनों का एक ढेर लगा 
दिया है, किन्तु उनमें प्रत्युत्पन्न मति होते हुए भी उनका हास्य 
अधिकांश में भोंडा और अशिष्ट होता है। उनके पाठकों का केवल 
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एक वग हे--धनी सनचले जवान, ओर उनकी भी संख्या न्यून हैं । 
इनकी “लम्बी दाढ़ी” यद्यपि इस बात की परिचायक हैं कि लसखक 
में हाम्य-स्जन को शक्ति ओर ग्रतिभा हैं: किन्तु खेद हैँ कि इनकी 
गति अधागामिनी ही रही है । इस दिशा के दसर लेखक मिज्ञा अज्ोम- 
बेग चराताइ, यद्यपि हास्यपूण अच्छी कहानियाँ लिखते हैं, किन्तु 
उनकी लेखन-शेलो में उद॒ का गधान्य रहता हैं। हरीशकुर शसा 
नवजादिक लाल श्रीवास्तव, शिवपृञजन सहाय, जगन्नाथ प्रसाद ओर 
अन्नपर्णानन्द हास्य-रस के अच्छे लखक हँं। साहित्य के इस 
विभाग को इन्होंने विशेष रूप से अपनाया हैं। इसके विपरीत 
कॉाशिक जी की लेखनी, अनुशासित गति से. फूलों के साथ व्यड्ड के 
हल फकती हु्ड, शालीनता की मेंड के भीतर गहकर , निदिष्ट पथ पर 
बढ़ती हैे। इनकी हास्य की शैली में हमें प्रतापनारायण मिश्र की 
जिन्दादिली की कलक मिलती है । इन्हांन उयन्यास ओर कहानियों के 
अतिरिक्त कइ रंग-मंच के याग्य सन्‍न्दर नाटक आर कुछ प्रहसन भी. 
लिख हैं | विपय दृष्टि से कोशिक जी चाहे पिछुड़ हुए कहानी लेग्बक. 
हो जायें, परन्तु भाषा की दृष्टि स आप हमेशा हरे हैं । 
इस युग के युग-प्रवतक लेखकों. में 'भारतीय आत्मा? का स्थान 
बहुत ऊँचा है। हिन्दी साहित्य ने अभी उनके कवि के रूप में हे 
शन किये हैँ। परन्तु उन्होंन गद्य भी बहत 
लखा है। बह बहुत ग्रकाशित और व्‌ 
प्रकाशित हैं। उनका अप्रकाशित गद्य प्रकाशित स कहीं अधिक 
सुसम्पन्न ऑर कांतिसान हैं। चतु्वंदा जा का गद्य क्‍या है, वह विना 
छुन्द का पद्म है। हिन्दी-उठ शब्दों का उसमें घड़लल से प्रयोग किया 
गया हैं। उनकी अप्रकाशित गद्य-माधचुरी का रसास्वादन बहुत से 
साहित्यिकों ने किया होगा । उनका अप्रकाशित “साहित्य-देवता” 
विषय और अभिव्यंजन दोनों ही दृष्टि से हिन्दी की अनुपम निधि 
हैं। साहित्य-देवता! का एक भाग नीचे उद्घ्त किया जाता है। इसके. 


मांखन लाल चत्वेंदी 
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संज्ञप कर देन से पारतम्थ बिगड़ जायगा | 

में तम्हारी एक तसवीर खींचना चाहता हूँ । “परन्तु भूल 
मत जाना कि मेरी तसवीर खॉँचत खींचते तुम्हारी भी एक 
तसवीर खिंचती चली आ रहो हे! 

अर, में तो स्वयं ही अपने भावी जीवन को एक तसवीर अपने 
अटेची-केस में रक्खे हए हैं! | तुम्हारा तसबीर बना चुकने के बाद में 

से प्रदशिनी में रखने वाला हूँ । 

किन्तु, मेरे मास्टर, में यह पहले देख लेना चाहता हूँ कि 
मेरे भावी जीवन को किस तरह चित्रित कर, तुमने अपनी जेब 
में रख छोड़ा है? । मिली जि 

'प्रदशिनी में रदखी तुम अपनों 
बनायी हुई, ओर में अपनी बनायी 
सी हुई रख दँ--केवल तुम्हारी 
का _) तेंसवारः | 
रा ना सनानी ! में किसी भी 
| आइन पर बिकने नहीं आया । में 
केसा हैँ. यह पतित होते समय 
खब देख लता हैँ । चढ़ते समय तो 
तुम्हीं, केवल तुम्हीं, देख पड़ते हो । 

क्या दखना है ? 

तुम्हें |! और तुम केस हो 
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दा कम यह कलस केघाट उतरने के समय ! 
माखनलाल चतु्वंदी यह हरिगिज्ञ नहीं भूल जाना है 


कि तुम किसके हो ! 

आज चित्र खींचने की बंचेनी क्‍यों है ? 

कल तक में तुम्हारा मोल-तोल कूता करता था। आज अपनी 
इस वेदना को लिखने के आनन्द का भार मुझसे नहीं सँभलता | 


(६ 58 ) 


सचमुच, पत्थर की क्लीमत बहुत थोड़ी होती है, वह बोमकीली ही 
अधिक होती है । 

बिना बोर के छोटे पत्थर भी होते हैं, जिनमें से एक. एक की कीमत 
पचासों हाथियों स नहीं कूतो जाती । परन्तु क्या ९ 

परन्तु क्या ? 

मरे प्रियतम, तुम वह मूल्य नहीं हो, जिसकी, अभागे गाहक की 
अड़चनां को देखकर, अधिक स अधिक माँग की जाती हैं । 

हा, ता तुम्हारा, चित्र खींचना चाहता हूँ। मरा कल्पना की 
जीभ को लिखने दो, कलम की जीभ को बोल लेने दो | किन्तु, हृदय 
ओर मसिपात्र दोनों ही काले हैं। तब मेरा प्रयत्त, चातुय का अघ- 
विराम, अल्हड़ता का अभिराम, घवलता का गव गिराने वाला केवल 
श्याम सात्र होगा | परन्तु यह काली व दें, अमृतविन्द्ओं से भी अधिक 
मीठी, अधिक आकष क, ओर मेरे लिए अधिक मृल्यवान हैं। में 
अपन आराध्य का चित्र जा बना रहा हूँ । 

हर है है. है 

कान सा आकार दे ? तुम मानव हृदय के मुग्ध संस्कार जा हो ! 
चित्र खींचन की संघ कहाँ स लाऊं ? तम अनन्त “जाग्रत” आत्माओं 
के ऊचे, पर गहर 'स्वष्न' जो हा मरी, काली क़ल्मम का बल 
समेटे नहीं सिसटता | तुम, कल्पनाओआओं के मसन्दिर मं, बिजली की 
व्यापक चकाचोध जो हो ! मानव-सख के फला के ओर लड़ाके सिपा 
के रक्त-बिन्दुओं के, संग्रह, तम्हारी तसबीर खींच में ? तम ता, बाणी 

सरावर में अन्तरात्मा के निवासी की जगमगाहट हो। लहरों से 

परे, पुर लहरों में खेलते हुए | रजत के बोफ ओर तपन से खाली, पर 
पंछियों, बृक्त-राजियों और लताओं तक को अपने रुपहलेपन में 
नहलाये हुए | 

वेदनाओं के विकास के संग्रहालय ! तम्हे! किस नाम से पुकारूँ ९ 
सानव-जीवन की अब तक पनपी हुई महत्ता के मन्दिर, ध्वनि को 


( श्र ) 


सीढ़ियों से उतरता हुआ, ध्यय का माखन-चोर, क्‍या तम्हारी ही ग्ांद 
कान में, 'राथ! कहकर नहोां दोड़ा आ रहा हैं ? अहा - तब ता तम 
जमीन को आसमान से सिलान वाले जोन हो, गापाल के चरणा- 
चिन्हों को साध साध कर चढ़ने के साधन । ध्वनि की सीढ़ियाँ जिस 
क्षण लचक रही हों, कल्पना की सुकोमल रेशस-डोर जिस समय 
गाविन्द के पादारविन्द के पास पहुंच कर भूलन को मनुहार कर रह 
हो, उस समय यदि बह भूल पड़ता हाोगा--आह ! तुम कितने महान 
ही। | इसीलिए बचारा लाँगफेलोा तुम्हारे चरण-चिन्हां के मार्ग की 
कुंजी, तुम्हार ही द्वार पर लटका कर चला गया | 
चिड़ियों की चहक का संगीत, में, ओर मरी असृत-निस्पन्दिनी 
गाय, ब्रज-लता, दाना सुनते हैं। “सरखि चला सजन क दश, जागन 
बन के घूनी डालेंगे”-में ओर मेरा घोड़ा दोनों जहाँ थे, वहीं मेरे 
मित्र शम्भु' जी ने अपनी तान छेड़ी थी। परन्तु, वह तो तुम्हीं 
थे, जिसने ट्विपाद ओर चतपष्पाद का, विश्व का निगूढ तत्व सिखाया | 
अरे, पर में तो भूल ही गया, में तो तुम्हारी तसवीर खोॉंचने 
वाला था न ? 
है है न हब »८ 
हाँ, ता अब में तुम्हारा तसबीर खीचना चाहता हूँ। पशुओं को 
. कच्चा खाने बाली ज़बान, ओर लज्ञा ढकने क लिए लपेटी जाने वाली 
वत्ता की छाल--व, इतिहास स भा पर खड़ हुए हँँ; ऑर यह दखा 
श्रणी-बद्ध अनाज के अंकुर ओर शाहज़ाद कपास के वृक्ष, बाक़ायदा 
अपने ऐश्वय को मस्तक पर रखकर, भू-पाल बनने के लिए,वायु के साथ 
होंड बद रहे हैं | इन दोनों ज़मानां के बीच की जंज़ीर--तम्हीं तो हो । 
विचारों के उत्थान ओर पतन तथा सीधे और टेढ्पन को साग-दशक 
बना, तुम्ही न, कपास के तंतुओं से भी भीने तार खींच कर, आचार 
ही की तरह विचार के जगत में, पांचाली की लाज बचाते आये हो ! 
कितने दुःशासन आये, ओर चले गये । तुम्हारी बीन से रात को, 
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तड़वा देने वाली सोरठ गाता हूँ और सबेरे, विश्व-संहारकों से 
जूमने जाते समय, उसी बीन से, युद्ध के नकक्‍क़ारे पर, डके की चोट 
लगाता है । नगाधिराजा के मस्तक पर से उतरन वाली निम्नगाओं 
की मस्ती भरी दोड़ मे, उनस निकलने वाली लहरों की कुरबानी से 
हरियाली होने वाली भूमि में लजीली प्रथ्बी से लिपटे तरल नीलांबर 
वाल महासागरों में ओर उनकी लहरों को चीर कर ग्ररीबों के रक्तसे 
कीचड़ सान, साम्राज्यों का निर्माण करने के लिए दोड़ने वाले 
जहाडो के मंडों में, तुस्हीं-केवल तुम्हीं लिखे दीखते हो। इद्जलैएड का. 
प्रधान मन्त्री, इटाली का डिक्टेटर, अफ़रानिस्तान का पदच्युत अमार, 
चीन का ऊंध कर जागता हुआ मडारिन, ओर रूस का सिंहासन 
उल्लटन आर क्राँति स शान्ति का पुण्याहबाचन करने वाला ग़रीब-- 
यह कोन है ! यह ता युग की छाती पर तम्हारें ही मधुर नाम 
के कठार अच्तर हैं। 

यदि तुम स्वग न उतारते, तो मन्दिरों में किसकी आरती उतरती? 
वहां चमगादड़ टेंगे रहते, उलूक बालते । मस्तिष्क के मन्दिर भी जहां 
तमसे खाली हैं, यही ता हा रहा हैं | क़्टब-मीनारों और पिरामिडों के 
गुम्बज़, तम्हारे ही आदेश से, आसमान से बाते' कर रह हैं। 
छखों की पुतलियों में थदि तम कोइ तसवीर न खींच देते, तो 
व बिना दाँतों कही चीथ डालतीं, बिना जीभ कं ही रक्त चूस लेवी। 
वद्य कहते है, धमनियां क रक्त को दोंड का आधार हृदय है: कया 
हृदय तम्हारे सिवा किसी ओर का नाम हे ? व्यास का कृष्ण 
आर वाल्मीकि का राम, किसके पड्डों पर चढ़ कर, हज़ारों वर्षा की 
छाती छेदते हुए आज लोगो के ह्ृदयों में विराज रहे हैं ? वे चाहे 
ग्रज्ञ क बन हां, चाह भाजपत्रा के, व पक्ष ता तम्हार ही थे ! 

रूठा नहों, स्याही के खृद्भार ! मेरी इस स्मृति पर तो पत्थर ही 
पड़ गये कि में तम्हारा चित्र खींच रहा था । 
. परन्त तम सीधे कहाँ बेठते हा? तम्हारा चित्र ? बड़ी टेढ़ी 

८ 
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खीर हैं। सिपहसालार, तुम, देवत्व को मानवत्व की चुनोंती हो। 

य से छन कर, घमनियों में दोड़न वाले रक्त की, ढोड़ 
हो और हो उन्‍्माद के अतिरेक के रक्त-तपण भी | आह कौन नहीं 
जानता कि तस कितनों ही की बंशी की धुन हो, धुन वह जो गो-कुल 
से उठकर विश्व पर अपनी मोहनी का सेत बनाये हुए है । काल की 
पीठ पर बना हुआ वह पुल, मिटाये मिटता नहों, भुज्ञाये भूलता . 
नहीं | ऋषियों का राग, पेंगम्बरां का पेंग्राम, अवतारों को आन 
युगों को चीरती, किस लालटेन के सहारे, हमारे पास तक आ पहुंची ? 
वह तो तम हो परम प्रकाश-स्वयं प्रकाश। ओर आज भी कहाँ 
ठहर रह हा] ? सरज आर चांद का अपन रथ के पहिय बना, सके 
के घाड़ों पर बेठ, बढ़ ही ता चले ज्ञा रहे हा प्यार !। एस समय 
हमार सम्पूण युग का सूल्य ता, मल ट्रनस पड़न वाल छाट से 
स्टेशन का सा भी नहीं होता । पर इस समय तो, तुम मेरे पास 
बेठ हो। तुम्हारी एक मुट्ठी में बूतकाल का देवत्व छटपटा रहा है,-- 
अपने समस्त समर्थकों को लेकर, दूसरी समुद्री में, विश्व का विकसित 
तरुश परुषार्थ विराजमान है। धृलि के ननन्‍्दन में परिवतित स्वरूप 
कुझ्नविहारी, आज तो कल्पना की फुलवारियाँ सो, विश्व की 
स्मातया से. लम्हारा! तजना के इशारा पर लहलहा रहा हैं । 

तम नाथ नहोीं हो, इसीलिए कि में अनाथ नहीं हैँ । किनत हे अनन्त 
पुरुष, यदि तुम विश्व की कालिमा का बाक संभात्नत मेरे घर न 
आते, तो ऊपर आकाश भी हाता नीच जमीन भी: नदियाँ भी 
बहती, सरोवर भी लहराते; परन्त में ओर चिड़ियाँ, दोनों, छोटे- 
छोटे जीव-जन्त ओर स्वाभाविक छअजन्न-कश वीन कर अपना पेट 
भरते होते। में भर वैशाख में भी व्ृत्तों पर शाखाम्ृग बना होता। 
चीते सा ग़राता, मार सा कृकता ओर कायल सा गा भी देता। 
परनन्‍त मेरा और विश्व के हरियालेपन का, उतना ही सम्बन्ध होता 
जितना, नमंदा के तट पर, हरसिगार की वृक्ष-राजि सें त्गें हुए 
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टॉलिग्राफ़ के खम्भे का नसदा से कोई सम्बन्ध हो। उस दिन 
भगवान समय, न जान किसका, न जाने कब कान उम्रठ कर 
चलते बनते ? मुझे कॉन जानता ? विन्ध्य की जामुनों ओर अरा- 
वली की खिरनियों के उत्थान और पतन का भी इतिहास किसी 
के पास लिखा है ? इसीलिए तो में तमस कहता हं--“ऐसे ही बेंठे 
रहा, एस ही मुसकाओ” ! 

क्या ः 

इसलिए, कि अन्तर-तट की तरल तूलिकाएँ समेट कर अराजक ! 
में तुम्हारा चित्र खींचना चाहता हूँ । 

रन- रन न 

क्या तम अराजक नहीं हें! ? क्रितनी गदहियाँ तमन चकनाचुर 
नहीं कों ? कितन सिंहासन तमने नहीं ताड़ डाल ) कितने मुकुटों को 
गलाकर घोड़ों की सुनह्ञी खोगीरे नहीं बना दी गयीं ९ सोते 
हुए अखण्ड नर-मुन्डों के जागरण, नाड़ीगागी के ज्वर की माप 
बतान में चूक सकती हैं, किनन्‍त तम, मुग्ध होकर भी, ज़मान को 
गणित के अदड्भां जंसा नपा-तला ओर दीपक जेंसा स्पष्ट निर्माण 
करते चल आ रहे हा। आह, राज्य पर होने वाल आक्रमण को 
चरदाश्त किया जा सकता हैं, किन्तु मनोराज्य को लूट ता दूर, 
उस पर पड़न वाली ठाकर, कितने प्रलय नहों कर डालती ९ 

सोने के सिंहासनां पर विराज़सानों की हत्याओं से ज़माने के 
मनस्वियों के हाथ लाल हैं, किन्त नक़शे पर दिये जान वाले रंग 'की 
तरह उस शक्ति की सीमा निश्चित हैं। परन्त मनाराज्य का मगछाला 
पर बेंठ हुए, बिना शस्त्र ओर बिना सना के, बृहस्पति के अधिकार को 
चुनोंती कोन दे सके ? मनोराज्य पर छूटने वाला तीर प्रलय की 
प्रथम चतावनी लेकर लोटता है। मनोराज्य के मस्तक पर फहराता 
हुआ विजय-ध्वज, जिस दिन धूल-घूसारित हाने लगे, उस दिन 
मनुपत्व दरबीन से भी ढेढ़े कहाँ मिलेगा ९ उस दिन ज्वालामुखी फट 
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पड़ा होगा, वच्च टूट पड़ा होगा। प्यारे, शून्य के ऋछू, गति के 
संकेत ओर विश्व के पतन-पथ की तथा विस्मृति की गति की लाल: 
मंडी, तम्हीं तो हा ! तम्हारा रह्गा उतरने पर, वह आत्म-तपण 
ही है जा फिर तम पर लालिमा बरसा सरकें। जिस मन्दिर का 

[ लिपट जाय, वह डॉबॉडाल हा उठ, उससे नर, नारायण? 
नहीं रहते। उस देश को पराये चरण अभी धोने हैं, अपने मांस: 
से पराये चल्ह अभी सॉभाग्यशील बनाये रखने हैं, पराइ उत्तरन 
अभी पहननी हैं| में, प्रियतम, तम्हारा--““उत्तरन पहना हुई तसवीर 
नहों खांचृंगो । 

. + +- न 

उतरन !! बुरी तरह स्मरण हा आया! बुरे समय, बुरे दिनों | 
अपना कुछ न रखने वाला ही उतरन पहने। जो ज्षिदिज के परे 
अपनी अगली पहुँचा पावे, जा प्रत्यज्ञ के उस ओर रखी हुई. 
वस्त को छू सके, वह उतरन क्‍यों पहने ? फ्रेंच ओर जमेन का 
आपस का लेन-देन, उतरन नहीं, वह ता भाइई-चार को संट हैं। एक मभिखा- 
रिन मां मेरी भी हैं। उसन भी रल्न प्रसव किये है । पत्थरों स बोमी ले; 
कंकड़ो स गिनती में अधिक; खाली अन्‍्तःकरण में सदड़ा से अधिक 
आवाज़ करने वाल । मात मन्दिर में, उतरन पर एक दूसरे से. 
होड़ ले रहा है। उतरन-संग्रह की बहादुरी का इतिहास, उनकी पीठ 
पर लदा हुआ है । गत वष होने वाले विश्व-परिवतंनों के छपे पुराने 
अखबारों पर, आज हम, हवाई जहाज़ के नय आविष्कार की 
तरह बहस करते हैं। वीणा, वंशी ओर जल-तरक्ञ का सबंनाश 
ही नहीं हो चुका; हारमोनियम ओर पियानो भी किस काम आयंगे ? 
हमारा कोइ गीत भी तो हो ? कला से नहत्ाया हुआ, हृदय 
तोड़ कर निकाला हुआ | वीणा में तार नहीं, दिल में ग़बार नहीं $ 
ओर साध तो है कि द 

“में तुम्हारा चित्र बना डालूँ ।” 
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न जान हम तुम्हारा जन्मात्सव मनात॑ हैँ, या मरण-त्योहार १ 
ल गाड़ी पर बठ-बेठ हवाइ जहाज़ देखा करते हैं। बिल्ली के रास्ता 
काट जाने पर हमारा अपशकुन होता है; किन्तु बेतार का तार 
स्विटज़र लन्ड की ख़बर, आस्ट्रेलिया पहुँचा कर भी, हमारी श्रुतियों 
को नहीं छूता ! तब, हमारी सरस्वती से तो उसका सम्बन्ध ही 
केस हा सकता है ९ ऐजिन के रूप में घधकती हुईं, ज्वालामुखी का 
एक व्यापार हमारी छाती पर हो रहा हैं | प्यार, इस समय अधोगति 
की ज्वाल-मालाओं में स ऊँचा उठने के लिए आकषण चाहिए । 
कृपका न, इसी लालच से तो तुम्हारा नाम कृष्ण रक्खा होगा। 

तुम अपनी युग-सन्देश-बाहिनी बाँसुरी लेकर बेंठ जाओ । 
रामायण म॑ जहाँ बालकाण्ड हैं, वहाँ लक्काकाण्ड भी ता है। तुम्हारी 
तान में मेरवी भी हा, कलिंगड़ा भी हा । ज़रा वंशी लेकर बैठ 
जाआ। में तुम्हारा चित्र मुरलीघर के रूप में खींचना चाहता हूँ। 
न न न न- न- 

“शिव संहार करत हं? ! कॉन जान ? किन्तु मर सखा, तुम 
ज़रूर महलों के संहारक हा । मापड़ियों ही स तुम्हारा दिव्य 
गान उठता है । किन्तु यह तुम्हारी पणु-कुटी देखा। जाले चढ़ गये 
हैं, वातायन वन्द हो गये हैं।॥ सूर्य की नित्य नवीन, प्राण-ग्रेरक 
आर प्रण-पूरक किरणों की यहाँ गुजर कहाँ ? वे तो द्वार खटखटा 
कर लोट जाती हैं 4 द्वार पर चढ़ी हु! बलें, पानी को पुकार करती 
हुई, विना फलवती हुए ही, अस्तित्व खो रही हैं। पितृ-तपण करन 
वाल अल्हड़ों को लकर, युत्र, इस कुटी का कूड़ा साफ़ करने ही में 
लग ज़ाना चाहता है। कितने तप हुए कि इस कुटिया में सय-दर्शन 
नहीं होते । मर देवता ! तम्हारे मन्दिर की जब यह अवस्था किये 
हुए हू, तब बिना प्रकाश, बिना हरियालेपन, बिना पृष्प ओर 
बिना विश्व की नवीनता को तम्हार द्वार पर खड़ा किये, तम्हारा 
चित्र ही कहाँ उततार पाऊँगा ? 
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विम्तुत नीले आसमान:का पत्रक पाकर भी, देंबता ! तम्हारी 
तसवीर खीचन में, शायद देवी चित इसीलिए असफल हुए । उन्होंने 
चन्द्र की रजतिमा की दायात में, कलम डुवो-डुवा कर चित्रण की 
कल्पना पर चढनका प्रयत्न किया. ओर ग्रतीज्षा को उद्धिम्नता में, सारा 
आसमान धवीला कर चलते बने ! इस चार, में पष्प लेकर नहीं 
कलियाँ तोड़ कर, आने की तेंयारी करूँगा : ओर ए विश्व के प्रथम 
प्रभात के मन्दिर, उपा के तपोमय प्रकाश की चादर तम्हें ओढा कर 
तम्हार उस अन्तग्तर का चित्र खींचन आऊँंगा, जहाँ, तम, अशष 
सहझ्डूटों पर अपने दृदय के टुकड़े बलि करते हुए, शेष के साथ खिलवाड़ 
कर रह हाग | 

आज तो में उदास, पराजित, ओर भविष्य की वेदनाओं की गठरी 
सिर पर लादे, मरे बार में उन कलियों के आने की उम्मीद में ठहरता 
हूँ, जिनके कामल अन्तस्थल को छेद कर, उस समय, जब तुस नगा- 
घिराज का मुकुट पहने, दोनों स्कन्धों से आनेवाले सन्देशों पर मस्तक. 
डुला रहे होगे ; गंगी ओर जमुनी का हार पहने, बंग के पास तरल 
चुनोती पहुचा रह होगे ; नमदा और ताप्ती को करवनी पहने, विश्ध्य 
को विश्व नापने का पेसाना बना रहे होगे, ऋष्णा और काबेरी की 
कोर वाला नींलाम्बर पहने, विजय नगर का सन्देश, पुण्य प्रदेश 

गुज़ार कर, सह्ययाद्रि ओर अरावली को सेनानी बना, मेवाड़ 
में ज्वाला जगाते हुए, देहली से पेशाबर ओर मूटान चीर कर 
अपनी चिरकल्याणमयी वाणी से, विश्व को न्योता पहुँचा रहे 
होगे ; ओर हवा ओर पानी की बेड़ियाँ तोड़ने का निश्चय कर 
हिन्द-महासागर से अपने चरण घुलवा रह होगे ;--टोक उसी 
सज्निकट भविष्य में, हाँ सजी स कलियों का अन्तःकरण छेद, मरे 
प्रियतम, में तम्हारा चित्र खींचने आऊँगा। तब तक, चित्र खींचने 
योग्य अरुशिमा भी तो तेयार रखनी होगी । बिना मस्तकों के. 
गिने ओर रक्त को मापे ही में तुम्हारा चित्र खींचने आ गया । 
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देवता वह दिन आने दो; स्वर सथ जाने दो ।” 

इस गद्मय-्खंड को भित्ति दाशनकता और धरातल भावुकता 
है। उद, हिन्दी, अँग्रज़ी इत्यादि शब्द जेँच हुए बेठ हें । जा कु 
भी दरूहता दिखायी देती हैं वह शेज्ली के कारण नहां, विषय- 
गाम्भीय्य के कारण हैं। चतबंदी जी की लेखनी का एक दूसरा 
चमत्कार नीच दिया जाता हैं । 

मुरलीघर ! “क्या तुम संगीत हो ? तुम मेरे संगीत नहीं हो। 
अलापों की तरह तुम मरी सर्जी पर लॉटत कहाँ हो ? माना कि 
तुम्हारी क्रपा के बादल बेइख्नियार बग्स पड़ते हें। परन्तु उस समय 
तुम मेरी मलार नहीं बने होते ।... .. 

तब क्‍या तम मेरी मदक्गल हा?! 

हाँ, तम मेरे प्रहार सह लेते हो: किन्‍त मेरे बन्धनों में जकड़े 
जाने क लिए कब तेयार हाते हा? मीठं बालत हा; परन्‍्त मुह 
पर आटा लगाने की रिशवत उस मधुराइ के बदले तुम्हं कब दनी 
होती है ? और सब कु तुम्हारी वाणी पर यह इलज़ाम 
कस रख सकता हू कि तुम बाहर बोल रहे हो; किन्तु अन्तःकरण 
रहित हा ) क्‍या तुम्हारी बाणी पर थोथेपन का आरोप कर 
सकता हू ? 

आह ! तब तुम बीणा हो ; नारद के नाद-वह् स विश्व-संक्रत 
कर देन वाली ।? 

परन्तु वीणा तो मेरी गोद में रहती है । तम कहाँ यह शत 
स्वाकार करते हा ! माना, कनकारत हा वाणा स्वर दता है, समनुहारत 
हो तुम दोड़ आते हो ; किन्तु सेरे स्वर पर सदा ही तो तुम्हारे तार 
नहीं मिलते | खर-से-स्वर न मिलन पर, स्वसर-लहरी से विश्व मर 
देने वाली वीणा को गोद में लेकर और हृदय स लगाकर भी 
मुझ उसके कान एठन पड़ते हैं। पर, हाय ! तम ता सर काना को 
वीणा बनाने के लिए, घूमत हो ९! 
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--तब मधुर मुरली के सिव्रा तुम ओर क्‍या हो ? 

पर अपने ओंठ पर तुम्हारे मुँह को रखकर अपनी वेदनाओं 
ओर उल्लासों की गँज कहाँ मचा सकता हूं ! तममें छिद्र कहाँ है? 
ओर उन पर में अपनी उँगलियाँ कहाँ रख सकता हूँ ? 

आह जाना, तुम न संगीत हो, न मदद्गभ हो, न वीणा हो, न 
मुरली हो. 

तुम तो मुरली घर हो |! 

इस शुद्ध साहित्यिक स्वरूप के अतिरिक्त चत॒बंदी जो का एक 
आवयवारी स्वरूप भी है। सरकार की आलोचना करते समय 
शासन की समीक्षा करते समय, राष्ट्र के संवकों की व्य.ख्या करते 
समय, आप बहुत ही ख्रदता के पने व्यंग-खंड संकेत के हाथों 
फंकते हैं। आपकी एक पंक्ति में, एक शब्द में भी साहित्यिकता का 
अभाव नहीं रहता। साधारण प्रकार से आपकी भाषा चोट करती 
हुई चलती है। उसकी मस्ती में सहज परिलक्षण नहीं है| चतुर्वदी जी 
के व्यंग कइ तह में लपेटे होते हैं और फिर भी उनमें सीधा 
सादापन होता है । राष्टीय भावना उनका चिरन्तन स्वरूप है 
परन्तु साहित्य के सवतोन्मुखी स्वरूप को वे खब पहचानते हैं। 
उनकी शैली पूण रूप से संकेतात्मक है | परन्तु उनको अभिव्यत्जना 
का स्वरूप चाहे कितनी ही कोठरियों के भीतर क्‍यों न बन्द रहे, 
उसका आकार ओर उसकी छाया प्रत्येक साहित्य-रसिक की 
परख में आ जाती है। इस दृष्टि से वे दुरूद नहीं हैं । 

अन्योक्ति-विधांन का आश्रय लेना आजकल के युग को एक 
चाल है। गद्य ओर पद्म दोनों ही क्षेत्रों में लोग इसका प्रयाग करते 
हैं| परन्तु जो कवि अथवा लेखक अम्योक्ति के प्रयोग में इतने लिप्त 
हो जाते हैं कि पग पग पर अन्योक्तियों में हो बोलते हैं, वे संकेतात्मक 
न होकर पहेली बुकाने लगते हैं। उनकी उक्तियों में व्यतिक्रम आ 
जाता है, उन्हें विफल प्रयास समझना चाहिए। आजकल के प्रसिद्ध 
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कवि सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍त में भी कहीं कहीं पर यह दोष बेतरह 
अ्रविष्ट हो गया है जिससे उनकी कविता बहुत कुछ नष्ट सममनी 
चाहिए । परन्तु इस दोष से माखनलाल की कविता आर गद्य दोनों 
ही मक्त हैं। आप संकेतात्मक होकर भी स्पष्ट हैं। कहीं छोटे, कहीं 
बड़े, कहीं सधारण ओर कहीं प्रश्नवाचक उनके वाक्य बड़े मीठे ओर 
बड़ चुटील होते हैं। ऊंचे स ऊंचा दर्शन आर गहर स गहरा 
समीक्ता-तत्व, वे इसी काव्यात्मक प्रणाली ओर संकेतात्मक भाषा 
सम कहते चल जातं हैँ | 
उनकी शैली में भारी तन्मयता हैं। उसका प्रज्ञात्मक गुण 
रागात्मक पिटारी के भीतर बन्द रहता है। चतवद्ी जी उतना ही 
अच्छा बोलते हैं जितना अच्छा लिखते हैं। साधारण बॉलचाल 
म॑ तथा मंचों के बड़ बड़े भाषणों में वही आनन्द आता हैं जो 
उन्तके साहित्य के अध्ययन में। उनके लिखने ओर बोलन की 
भाषा एक है। कुछ लोग सरल लिखते ओर साहित्यिक बोलते हैं। 
कुछ लाग सरल चॉोलते ओर साहित्यिक लिखते हैँ । चतुर्वेदी जी 
साहित्य लिखते ओर साहित्य बालते हैं। उनकी लेखनी ओर उनके 
भाषण में पूण सोहाद हैं। यह गुण अध्यापक पूणसिंह में कुछ कुछ 
दिखायी दता हैं ओर किसी म॑ नहीं | 
उग्मजी की हर बात में आपका एक निजी व्यक्तित्व प्रदशित है । 
आप की भाषा में एक अपूब ओज है, भावना का तरल प्रभाव है 
, और विचारों में युगान्तरकारी उपग्मता है। 
आप अपनी ज़िन्दा-दिली स साहित्यिक 
क्षेत्र में एक योद्धा की भाँति उतरे ओर थोड़े ही संघ के बाद अब 
मेड़ में जाकर वेठ गये हैं। आपके जीवन की प्रत्येक दिशा में कवि- 
सुलभ मस्ती का ठाठ रहता है। यही कारण है कि उमग्म जी इस 
ज़माने के जवान लेखकों में सब से अधिक उम्र और क़लम के सच्चे 
हैं। जा कुछ मस्तिष्क सोचता और हृदय कहता है बिना मिमक 


पांडेय वेचन शर्मा 'डग्न 
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ग्रर लगाब-लिपट के आपकी कलम पुकारती है। आपने वतमान 
हिन्द्र समाज की प्रचलित रूढ़ियों आर कुसंस्कारों को तथा सभ्य 
ओर शिप्ट आचार-व्यवहारों के पटान्तर में नृशंसतापूवक सदित 
ओर अपमानित होने वाली नेतिकता को, खब समझा हैं, बहुत निकट 
से देखा हैं। आपकी लखनी चिल्ला चिल्ला कर कहता हैं कि लखक 
की आत्मा तित्लमिलायी हुइ हैं। नीच “रुपया! नामक उनके प्रबन्ध का 
एक अंश दिया जाता हैं :-- । 

“में लड़कों के लड़कपन का खिल्ोना हूँ, मिठाइ हूँ। में जवानों 


सहारा हैं, में रुपया हैँ । 

मनुप्य मेरा गुलाम है। में उसे हज़ार नाच नचा सकता हं, नचा 
चुका हूं, नचा गहा हूं। दुनियाँ मुकस दबती हैँ। में उस उल्नट सकता 

उलट चुका हूं, उल्लनट रहा हूँ । प्रकृति मेरी वशवत्तिनी है । 
उस बनाता हैँ, विगाड़ता हैँ, तोड़ता हैँ, फोड़ता हूँ । में रुपया हैँ | 

विशाल विश्व में यदि कोइ इंश्बर हो, तो में हैँ : घर्म हो. तो 
में हूँ ; प्रेम हो तो में हूँ। में सत्य शिव हूँ, में सुन्दर हूं। में 
सत हूं, में चित हूं, में आनन्द हूँ | परलाक में हं, लाक में हैँ, हप में 
हूं, शोक में हूँ, क्षमता में ह । ममता में हूँ ! में रुपया हूँ । 

मेरी मनभनाहट में जो अलोकिक मधुरिमा है, वह वीणा-पाणि 
की वीणा में कहां ? तक्क्ष्मी-पति के पश्चजन्य में कहां ? कोकिल 
कल काकिली में कहां ? कामिनी के कोकिल-कंठ में कहां ? मुरलीधर 
' की मुरली में कहां ? डमरूबाले के डमरू में कहां ? मदद्ग मुरचड्ध में 
कहां ? सितार जल-तग्ड् में कहां ? यहां कहां ? वहां कहां ? में सप्त 
स्वरों के ऊपर अष्टम स्वर हूँ, परम मधुर हँ। में रुपया हूँ । 

गीता के गायको, चर्डी सप्तशती के पाठकों, भागवत के भक्तों, 
सत्यनारायण की कथा के प्रेमियों, रामायण के अनुरागियो, महाभारत 
के मानने वालो ! मेरा गीत गाओ, मेरा पाठ पढ़ों, मेरे भक्त बनो, 
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मेरी कथा सुनो, मुझेस अनुराग करो, मुझे माना, सरी शरण आओ । 
तारन-तरन में हूँ, गड़्ल-करण में हं, पुण्याचरण में हूँ । में 
रुपया हूँ 

केसी सादा ओर सथरी भाषा है। इसम॑ एक विशप हलकापन 
है जा असर करने में कम नहीं। आपकी शेली इस बात का प्रमाण 
हैं कि आपकी लखनी की उमग्रता आपके दृदय के चीत्कार का ही 
परिवत्तित स्वरूप है। आप आजकल की दनिया का बड़ा विषाक्त 
अनुभव प्रकट करते हैं, समाज का नम्न चित्र प्रस्तुत करते है । उग्मजी 
एक लतेश के साथ अपनी लोॉह-लग्बनी की लाक स समाज को आँख 
निकाल लेने की बमकी देते हुए, हमारा नेत्रोन्‍न्मीलन करते है । वाम्तव 
में हमारी प्रचिलित विभीषिकाओं न ही उन्हें इतना उम्र बना दिया है । 

उग्रजी की उग्नता का कारण बहुत कुछ वे दिन हैं, जब देश में 
असहयाग आन्दोलन की ग्रवल्ल आँवधी वह रही थी। आपकी 
रचताओं में यदि कहों पर आपको बकक्‍तृत्व का चमत्कार सिलेगा तो 
कहीं भावादव्रेग का अत्यन्त प्रबत्त निद्शन ओर अन्यत्र सनमाहक 
भावुकता का हिलोरे लता हुआ रसाणव। नित्य की बोलचाल की 
भाया कितनी सुन्दर और प्रभावशालिनी हो सकतो है, इसका पता 
आपके याक्य-समृह देत हैं। देखिये :-- 

“ह कोड एसा साइ का लाल जो हमार समाज को नीचे से ऊपर 
तक सझग दृष्टि से देखकर, कलेजे पर हाथ रख कर, सत्य के तेज से 
मस्तक तान कर, इस पुस्तक के अक्िंचक लेखक से यह कहने का 
दावा करे कि “तुमन जो कुछ लिम्बा हैं, गलत लिखा है| समाज में 
एसा घांणत, रामाचकारंणी, काजल-काली तसवीर नहीं हैं ।?” अगर 
कोइ हो तो सोत्साह सामने आवे, सेरे कान उमेठे, ओर छोटे मुंह पर 
थप्पड़ मारे, मेर होश के होश ठिकान करे । में उसके ग्रहारों के चरणों 
के नीचे हृदय-पावड़े डालूँगा, में उसके अभिशापों को सिर माथे पर 
धारण करूँंगा-संभाल दूँगा ।”? 


र्ट्‌ 
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आवेश में आप क्रिस प्रकार कहते ही जाते हैं ओर वह भी किस 
रोचकता से, उपयक्त अवतरणा प्रकट कर सकता है। इसके अतिरिक्त 
आपकी भाषा में उद के चलते हुए शब्दों की अजीब रवानी, कहीं 
कहीं अंग्रेजी शब्दों आर बाक्यांशों तक का प्रयोग, भावाभिव्यजन 
के अनुकूल ओआग सववांश में स्वाभाविक, होता हैं। साधारणतया 
शिन्नित-जनों के परम्पर सम्भाषण में जिस प्रकार अंग्रज़ाश 
स्वभावत: बोल-सने जाते हैं, उसी प्रकार पाठकों के प्रति आत्मीयता 
प्रदर्शित करते हुए, आप अगरेज़ी ओर उदू को अपनी शैली में 
म्थान दिये है। भाव-व्यंजना में शब्दों का किड्वित उल्लनट-फेर कर 
देने से, क्रिस प्रकार एक सोंदय-विशष का उद्धाटन सा हो जाता है, 
यह इन नीचे लिखे हुए वाक्‍्यों में दखिये :-- 

४ नहीं तो, देखते अमागिनी नगिस के इस निराश सोदय को |! * 

४ गयी हाती अदालत में बात | तो लद॒ गये हाते ।” 

“वह आया है उनको जीवन देने, जो कि प्राणों के रहते मृतक 
चने हे ? 

आपकी उपमाए किस प्रकार स्वाभाविक ओर साधारण हाते हुए 
भी अनूठी होती हैं , इसका अनुमान सहज ही किया जा सकता हैं :-- 

“ बह प्रभात की तरह सुन्दर और रुपये की तरह आकर्षक था ।? 

संरो अनक दबलताओआ क साथ 'ज्ञानसण्डज्ञ प्रस” का दब लताए 

ऐसी मिल गयी हैं, जैस फ्रांस के साथ ब्रिटन ।” 

“ दथ-पानी को तरह मिले पड़े थे |? 

इस प्रकार के उपमान एकत्रित करना भी आपकी एक विशेषता 
है | उम्र जी की एक अत्यन्त महत्वपूण विशेषता की ओर भी यहाँ 
सझ्लेत कर देना चाहिए । आप अपनी शैली में ओज लाने के लिए, 
एक बात को लेकर पहले एक छोटे से वाक्यांश में एक भावना रखते 
हैं ओर फ़िर उसके साथ पहले अंश के ही अनुरूप अनेक वाक्यांशों 
में मिलती-जुलती हुई अनेक भावनाएं गूंथते चले जाते हैँ। इस प्रकार 
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वे वशन को ओर अपनी विचार-विधारा को, सहज हीं एक विशदः 
स्वरूप दे देते हैं| इस दिशा में हमें उनके केवल दो वाक्यों को उद्धृत: 
कर देने से संन्ताष है । 

“उनकी आँखों में मादकता थी, स्वर सें करुणा भी और उनके. . 
मुख पर क भावा म था मसदान्धपूण ग्रस |? 

“हे सकुमार, हे प्यारे, हे कुलों के प्रकाश ओर घरों के दीपक |. 
सावधान ! नहीं ता मुख पर कालिख पुत जाने पर, इन आँखा का: 
यानी मर जाने पर, सन्दर औओठां की लाली सूख जान पर संसार में: 
तुम्हें घृणा ही घृणा का सामना करना पड़ेगा ।?” क्‍ 

आपके कथनोपकथन भी कॉशिक जी की ही भाँति सजीव ओर 
पात्रानुरूप भाषा से हात हैं। आपका भसाषा-शल्ा स्थान स्थान पर उदू 
होते हुए भो, विचार-विवेचन में हमारी सांस्कृतिक छाप लिये हैं । 

आपने कहानी ओर उपन्यासों के अतिरिक्त नाटक रचना मी 
को है। आपकी कहानियाँ मनोवैज्ञानिक ओर मम-भेदिनी हैं, यह 
पढ़कर ही जाना जा सकता है। आपके उपन्यासों में “चन्द हसीनों 
के खतूत, शीषक उपन्यास की शॉली अधिक गतिसम्पन्न है| 
आजकल आप सिनेमा व्यवसाइयों के लिए झमिनय योग्य भारतीय- 
संस्क्रति-उद्दीपक नाटक लिखते हैं। आप के लिखे तीन नाटकों ने 
भारतीय सिनेसा-दश कों से अच्छी प्रशंसा पायी है. । यदि शैली से ध्यान 
हटाकर हम उम्रजी के विषय-चयन की समीक्षा करते हें, तो हम 
दूसर निष्कष पर जा पहुंचते हैं। समाज क काल नक्ल चित्रां को 
दखते देखते आपकी विवेक-दृष्टि भी कुण्टित ओर अन्धी हो 
गयी, है । दसरे के विवेक का ध्यान न करके आप सबकी आँखों क॑ 
लज्जा धो देना चाहते हैं। फटे हुए चीथड़ों में लिपटे हुए कड्ढाल के 
प्रति सदानुभूति उत्पन्न करना दूसरी वात है और चोथड़ों की दुगन्‍्धः 
नाक तक पहुँचाना दूसरी बात है | उम्मजी की प्रतिभा अधोगामिनी है । 

हिन्दी गद्य में काव्य की धारा बहाने वाले प्रतिष्ठाग्राप्त लेखकों में; 


( श्र६ ) 


गायक्ष्णदास का भी स्थान है। इनकी भाव-प्रकाशन की प्रणाली 
में विचित्रता है । परोक्ष के प्रति अपनी अनुभूति को जिस भावुकता 
से आप व्यक्त करने हैं उसमें कल्ला का स्वरूप होता है। आपने उद का 
पूर्ण बहिष्कार नहीं किया है। ज्यावह्ारिक हिन्दी को 
अपनाया है। कहीं कहीं पर आपने उद के मुहावरों 
तक को हिन्दी का मोलड्रा पहनाया है। आप की शैली में बनारस 
के चलने हुए शब्द भी हमें मिलते हैं । आप का भावाभिव्यंजन सरल, 
सुन्दर ओर गठीला है | दीघ समस्तपदों का आश्रय लिये बिना तथा 
क्लिष्ट संस्क्रत तत्समता को भी बचाते हुए, आपन विवचन सें हृदय- 
स्पर्शी सन्दरता सजा दी हैं। आपकी रचनाएं सर्वाज्ञ काल्पनिक हैं। 
उनमें प्रसाद? जी की स्फूति है। नीचे आप का एक गद्य-खण्ड उद्धृ 
किया जाता है :-- : 
“४ हाट का समय बीत जाने पर मुझे वहाँ जाने की सुध आयी । 
कितनी ही आवश्यक वस्तुएं लेनी-बेचनी थीं। में विकल हो उठा । 
अब क्या हा सकता था ? सन्ध्या बेला थी | प्रतीची न दिन भर के 
थके-माँदे सूय का स्वागत किया ओर उसने उसका आतिथ्य अनुराग 
से अद्ञीकार करके विश्राम लिया | सब अपना अपना काम करके लोट 
रहे थे | देख दख करके में तड़पने जगा | मेरी दशा बस वह पत्षी 
जान सकता है जो बसेर के लिए अपने घोंसले को नहीं लौट पाता । 
: अब मरी कुण्डी खटकी । मेने द्वार खाल ता दिया, पर न जाने क्या 
बड़बड़ाते हुए?? । 
एक दसरे विषयपर एक दसरा गद्य-खंड देखिये : 
“ आनन्द का खाज् म कहाँ कहाँ न फिरा ? सब जगह स॑ मुझे 
उसी भाँत कल्पत हुए निराश लॉटना पड़ा जेस चांद की ओर से 
चर लड़खड़ाता हुआ फिरता है। 
मेरे सिर पर कोई हाथ रखने वाला न था ओर में रह रह कर 
यही बिलखता था कि जगन्नाथ के रहते भी में अनाथ केसे रहता हूँ ९ 


शाय क्रष्णुदास 


क्या जगत के बाहर हूँ 

मुझे यह साचकर अचग्ज होता कि आनन्द-कन्द-सृल्लक, इस 
विश्व-वल्लरी में मुके आनन्द का अणा मात्र भी न मिले | हा | आनन्द 

कि के बदले में रन और 

शोच का परिताष कर 
ग्हां था । 

अन्त को मुझसे 
न ग्हा गया । 
चिल्ला उठा |! आनन्द ! 
आनन्द ! कहाँ है 
आनन्द ? हाय । तेरी 
खाज में मेन व्यथ 
जीवन गंवाया। वाह्य 
प्रकृति नमेर शब्दों को 
दुहराया, किन्तु मेरी 
आन्तरिक प्रकृति स्तन्घ 
थी । अतणव मुमे 
अतीव आश्वय हुआ । 
मुझस पूछ उठा, क्‍या 
राय कृष्णदास कभी अपन आप में 





क््थ 8 


भा दखा था? ? म॑ अवाक था | 
सच ता हैं। जब सन उसी विश्व के एक अंश का अपन आप 


तकबमें न खोजा था, तब मेने यह केसे कहा कि समस्त संष्टि छान 
डाली ? जो वस्तु में ही अपने आपको न दे सका, वह भला दसरे मुझे 
देन लग ९ 
परन्तु यहाँ तो जा वस्तु में अपने आपको न दे सका था, वह मु 
अखिल ब्रह्माण्ड से मिज्"ी ओर जो मुमे अखिल ब्रह्माएड से न मिली 


( श्र८ ) 


थी, वह अपने आप में मिली ।”! 
इस दशन-वरणन में दाशिनिकता नहीं अनुभूति है। आगे के 
अपूत विषयक अन्योक्ति देखिये :-- 

“तुम्ह लुभान के लिए खूब सज-सजा कर घर से बाहर निकला | 
राज-पथ पर भीड़ थी, इससे मुझे रुकना पड़ा।| लोग मेरी आर देखने 
आर सजावट की प्रशंसा करन क्गं। भला, प्रशसा किसे पागल नहीं 
कर दती ? में भी अपना प्रकृत-उहश भूल कर, उन्हें अपनी सजावट 
दिखाने लगा | आनन्द से मरा हृदय नाच रहा था। 

यहाँ तक कि अभिमान ने मुर्के अन्धा बना दिया | तुम भी आकर 
उसी भीड़ मं खड़े हा गये ओर मुझे दंखन लग ; पर मेन तुम्ह न देखा 

सन्ध्या को भीड़ छेट गयी और तुम्हारे दान के बोक से दबे सँगते 
लॉटन लगें ; तव मरी आँख खुलों । 

परन्तु अब हा क्या सकता था १ हाय ! इस दिखावे में में तुम्हें न 
न दख सका [? 

इसमें भी आध्यात्मिकता करी वही लहर है। कृष्णदास की शैली 
में भावात्मिकता का सन्निवेश कृत्रिम सा मालूम होता हैँ; उसका प्रमुख 
गुण चिन्तना ही हैं । फिर भी वह हृदय पर असर करती हैं। 

अपने भावोद्वेग को ग्रवलतर बनाने की दृष्टि से, आपने भी उम्र 
जी की भाँति, वाक्य-विन्यास में किद्धित उल्नट-फेर स्वीकार की हैं। 
आपकी सालंकार शैली में उच्च कोटि का भाव-प्रकाशन है। आपके 
उपमान प्रेमचन्द अथवा उग्र जी की भाँति इस लोक से सम्बन्धित 
व्यवहार-ज्तेत्र के न होकर, कल्पना-लोक की भाव-गरिसा प्रस्तत करते 
हैं। प्रसाद की तरह आपकी शैली में भावुकता के दर्शन चाहे न 
हों, किन्तु इसमें वह प्रखर ऋलपना ओर दिव्यता अवश्य है। उदा- 
हरणाथ दो वाक्य उद्धृत 

“वह कन्या अभात वेला की ऐसी टटकी और - कमनीय है 
तथा खाती की बूंद की तरह निमल, शीतल ओर दुलभ है ॥” 


( १९२९ ) 


“सुप्त बालक के मुँह पर जिस ग्रकार हँसी ऋलक जाती है उसी 
तरह दिन बीत गया |? 
राय साहब का शब्द-चयन भी शुद्ध, साथक, अनूठा है; 
दरूह नहां हैं। वाक्या म परस्पर सन्दर सामञ्जस्य आर शेत्षा म॑ 
मनारम प्रवाह हैं। आपका 'साधना” अपने दढन्ढ का एक्र उत्कृष्ट कात 
है । आपके गद्य-खण्ड अधिकांश में अन्योक्तिमय हैं : अत्व वाच्यार्थ 
की और अधिक ध्यान न देकर ध्वन्याथ की हीं प्रधान मानना चाहिए | 
उनके खण्डों का रवीन्द्रनाथ की “गीताओ्लि?ः से किसी अंश तक 
साम्य स्थिर किया जा सकता है। परन्तु आदश की प्रेरणा ने 
नक़ल की क्ृत्रिमता उत्पन्न कर दीहे। उनमें स्वाभाविकता की 
कमी हैं । 
वियागी हरि जी गद्य तथा पद्म दोनों क्षेत्रों के प्रतिभवान लेखक 
हैं | वियोगी हरि का स्थायोभाव अध्यात्मवाद है। भक्ति की बड़ी 
वियोगी हरि. ती पावन भूमि से उसके उद्गार निकलते हें । 
चे अ्रेम और विरह' नामक प्रवन्ध का अंश 
दिया जाता है। यह वास्तव में उनके सनोभाव का असली रूप है। 
“सदगरू कवीर की एक साखी है-- 


विरह॒ अगिन तन मन जला, लागि रहा ततजीव। 
के वा जाने विरहिनी, के जिन भेटा पीच ॥ 
विरह को अभि से जब स्थूल्न आर सूक्ष्म दोनों ही शरीर भस्मी- 
भूत हो चुके, तब कहीं इस प्रेम-विभोर जीव का उस परस प्रिय तत्व 
से तादात्म्य हुआ | इस विरहानल-दाह का आनन्द या तो विरहिणी 
ही बूटती है और या वह सुहागिनी, जिसकी अपने वियुक्त प्रियतम 
से भेंट हो चुकी है। महात्मा कबीर की एक ओर साखी विरह: 
तत्व का समथन कर रही है-- 
विरहा कहे कबीर सों, तू जनि छाँड़े मोहि। 


पारब्रह्म के तेज में, तहँ लो राखों तोहि।॥ 
ए्‌ * 


( ६१३० ) 


इसमें सन्देह नहीं कि अत्यन्तिक विरहाशक्ति ही प्रेस की सब से 
ऊँची अवस्था है| प्रम की परिपुष्टि विरह से ही होती हैं | विरह एक 
तरह का पुट हैं। बिना पुट के वस्र पर रह्ञ नहीं चढ़ता। सूरदास जी 
नेक्याअच्छा कहा हैं--_ . | « 
ऊधो, विरहा प्रेम करे | 
ज्यों बिनु पुट पट गहे न रह्गहि, पुट गहे रसहि परे || 

जब तक घड़े ने अपना तन, अपना अहडक्लार नहीं जला डाला, 
तब तक कॉन उसके द्वदय में सुधा-रस भरने आयेगा ? विरहामप्रमि में 
जलकर शरीर मानों कुन्दन हो जाता है। मन का वासनात्मक मेल 

जलाकर उसे विरह ही निमल्न करता है-- द 

विरह-अगिन जरि कुन्दन होई | निम॑ल तन पाबे पै सोई || 

“-“उसमात 
बिना विरह के ग्रम॒ की स्वतन्त्र सत्ता नहीं हैं। इसी तरह चिना 
प्रेम के वि का भी अस्तित्व नहीं है। जहाँ प्रेम है वहाँ 
व विरह है ? प्रेम की आग के विरह- 
पवन ही प्रज्वलित करता है। प्रेम 
के अडम्कुर को विरह-जल ही 
बढ़ाता है | प्रेम-दीपक की बाती को 
यह विरह ही उकसाता रहता है ।” 





गद्य-पद्य समन्वित केसा 
काव्यमय प्रवाह है। खुला हुआ. 
हृदय असीम शथ्रियतम की जुस्तजू 
में एक अजीब असिव्यंजन में 
बह निकला है। दूसरा उद्धरण 
मर देखिये-- 
वियोगी हरि “किसानों ओर मजदूरों की 
टूटी-फूटी कोपड़ियों में ही प्यारा गोपाल वंशी बजाता मिलेगा। वहाँ 





है का. )| 


जाओ और उसकी मोहनी छवि निरखो। जेठ-बैसाख की कड़ी धूप 
में मजदूर के पसीने की टपकती हुई बृद़ों में उस प्यारे राम को देखो । 
किसी घूल भरे हीरे की कनी में इस सिरजनहार को देखो | जाओ, 


पतित पद-दल्ित अछूत का छाया म॑ं उस लॉला-विहारा का देखो | 
गा + »< 


तुम न जाने कहाँ उसे खोज रहे हो। ? अर भाई यहाँ वह कहाँ 
मिलेगा ९ इन मन्दिरों में बह रास न सिलेगा | इन मसजिदों में अल्लाह 
का दीदार मुश्किल हैं| इन गिरजों में कहाँ परमात्मा का वास है ? इन 
तीथा में वह मालिक रमने का नहीं। गान-वजाने से भी वह रीमने 
का नहीं | अरे, इन सब चटक-मटक में वह कहाँ ? वह तो दखियों की 
आह में मिलेगा | रारीबों की भूख में मिलेगा | दीनों के दुःख में 
दीनवन्धु का निवास-स्थान दीन हृदय हैं। दीन-हृदय ही मन्दिर 
है, दीन-हृदय ही मसजिद है, दीन-हृदय ही गिरजा है। दीन-दबंल 
का दिल दखाना सगवान का सान्दर ढहाना है। दोच को सताना 
सबसे भारी धम-विद्रोह हे। दीन की आह समस्त घधमं-कर्मोी को 
भस्मसात कर देने वाली हैं। सन्‍तवर मलूकदास ने कहा है-- 
“दुखिया जनि कोइ दखिये, दुखिये अति दख होय । 
दखिया रोइ पुकारिहे, सब गुड़ माटी होय ॥” 
दीनों को सता कर, उनकी आह से कोन मृख अपन स्वर्गीय जीवन 
को नारकीय बनानो चाहेगा ? कॉन इश्वर-विद्रोह करने का दस्साहस 
करेगा ? गरीब की आह भत्ता कभी निष्फल जा सकती हे--- 
“तुलसी हाय ग़रीब की, कबडहु न निष्फल जाय | 
मरे वेल के चाम सों, लोह भस्म हे जाय ॥ 
ओर की बात हम नहीं जानते, पर जिसके हृदय में थोड़ा-सा 
भी प्रेम है, वह दीन-दुबलों को कभी सता ही नहीं सकता । प्रेम निदेय 
कैसे हो सकता है ? उसका हृदय ते दया का आगार होता है। दीन 
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को बह अपनी प्रेममयी दया का सबसे बड़ा ओर पवित्र पात्र: 
सममता हैं | दीन के सकरुश नत्रों में उस अपने प्रेमदेव की मन- 
माहिनी मूत्ति का दशन अनायास प्राप्त हा जाता हैं। दीन की ममम- 
भदिनी आह में उस पागल को अपने प्रियतम का मधुर आह्वान सुनायी 
देता हैं। इधर वह अपने दिल का दरवाजा दीन-हीनों के लिए दिन- 
रात खाल खड़ा रहता हैं ओर उधर परमात्मा का दह्ृदय-द्वार उस दीन- 
प्रमी का स्वागत करने को उत्सक रहा करता हैं। प्रेमी का हृदय 
दीनों का भवन है, दीनों का हृदय दीनबन्धु भगवान का मन्दिर हैं 
ओर भगवान का द्ृदय प्रमी का वास-स्थान है। प्रेमी के हृदश 
में दरिद्रनारायण ही एक मात्र प्रम-पात्र है। दरिद्र-सवा ही सच्ची 
इंश्वर-सवा है | दीन-दयालु ही आस्तिक है, ज्ञानी है, भक्त है, और 
मी है। दीन-ठखियों के दद का मर्मी ही महात्मा है। गरीबों की 
पीर जाननहारा ही सच्चा पीर हैं। कबीर न कहा है-- 
“कविरा? सोइ पीर हैं, जो जाने पर पीर | 
जा पर पीर न जानइ, सा काफ़िर बेपीर ||” 
भक्तिभाव के अलोकिक उत्कप ने असीम से सोहाग प्राप्त करके 
जिस सरखती के प्रवाह की सृष्टि की है वियोगी जी की निजी 
राष्ट्रीय भावना ने उस एक दूसरा रूप दे दिया और दीन-बन्धु के 
लिए की गयी पुकार में भारतीय दीनों क॑ आत्तनाद का चित्र खड़ा 
किया गया है। यह वह साम्यवाद है जिसका धरातल इस लोक से ऊपर 
उठः हुआ है | इसीलिए इस शेली में भी एक प्रकार का साम्यवाद है | 
वियोगी हरि की अन्योक्ति-प्रियता क्रा एक उदाहरण देखिये: 
“अर भेया घड़ी भर विश्राम तो कर ले इस पेड़ की डाल पर 


| 
३ 


अपना पोटली टॉग दे और बंठकर दा घंट ठंडा पानी पी ले। कहा 
आ रहा है भेया ? पसीन से लथपथ हा रहा है। साँस पेट में नहीं 
समाती । पर सूज गये हैं । कलेजा भूख के मारे मुँह को आ रहा है | 
अभी ओर कहाँ तक जाना है भाई ?” 
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क्या पूछते हो ? कुछ पता नहीं, कहाँ तक जाना है १”? 

“ ऐ । यह केसी बात ? कुछ पता नहीं : 

“हाँ भाई कुछ पता नहीं। चलते चलते न जाने कितने दिन हो 
गये पर अभी तक मुर्के यह मालूम नहीं कि में किघर जा रहा हूँ। 
अनक नगर, गाँव, खड़े, नदी, नाले, पहाड़, टीले, जंगल पार कर के 
जब में आग नज़र फेकता हाँ तव अनन्त जितिज-रेखा ज्यों की त्यों 
ही दिखायी देती हैं। कभी कभी तो में जहां से चलता हैँ वहीं फिर 
घुम-बास कर आ पहुँचता हैँ। कोइ मुर्के मेरा पता भी ठोक ठोक 
नहीं बतलाता। संगी-साथी भी अब तक कोड मन का नहीं मिला । 
गठरी के बार के मार गदन कक गयी हैं, सिर फटा जाता हैं। टेकन 
की लाठी भी गिर गिर जाती हैं। बढ़ी आफ़त हैं। क्या करू 
क्या न करू ! 

“इस पोटली में क्या क्‍या है ?” 

''मुन कर हँसाग । सिवा कंकड़-पत्थर के रखा ही क्‍या है !” 

“तो फेंक क्‍यों नहीं दत ?? 

“कैसे फेंक दें ? लालच ब॒री बला है। लोग कहते हैं कि एक 
दिन यह कंकड़-पत्थर हीरे मोती हा जायँंगे। राम जाने उनकी इस 
भविष्य-वाणी में कहाँ तक तथ्य है ९? 

तो कया तुम इन्हीं हीरे मोतियों की टाह में बावले बने घूम 
रहे हा? अजीब आदमी हो। इन कंकड़-पत्थरों को फक-फाँक 
कर उस सच्च हीरे की खोज क्‍यों नहीं करते, जिस पाकर तुम्हारी 
सारा यात्रा सफल हा जायगा ॥?” 
*» तेरा हीरा हराइगा कचरे मं?-यह विराग भरी स्वरावल्ी 
कहीं स अ्रताड़ित हो हम लोगों के कानों में गूँजने लगी | 

पथिक ने उस गान को सुन कर पूछा-- 

“क्यों भाई ! तुम मुझसे इसी हीरे के खाजन के लिए कहते थे। 
यह हीरा कहाँ मिलगा ९” 
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“तम्हारी इसी फटी पुरानी गदड़ी में कहीं छिपा होगा। उसके 
लिए तम्हें प्रव-पच्छिम न भटकना पढ़ेगा। अहा ! उस हीरे की 
दमक हज़ारों सय ओर चन्द्र के प्रकाश से कहीं बढ़कर है। उसका 
जॉहर हर एक नहीं जानता। लाख क्या करोड़ म॑ कहीं इसका एक 
जाहरी मिलेगा ॥? 

“इसी फटी-पुरानी गुदड़ी में ! तो फिर दिखायी क्‍यों नहीं देता ९?” 

घप्ल-भरा हैं न ? फिर केसे दिखायो देगा ९?? 

प्रि निमल करो । दिव्य-दृष्टि से उसका दशन होगा। दिव्य- 
द्रष्टि का अंजन तुम्हें इस वृक्ष के नीचे ही सित्र जायगा। धीरज 
घरों, पथिक ! बहुत भटक चुके, अब चलने फिरने की जरूरत नहीं। 
तुम चाहोगे तो वह हीरा इसी चाण मिल जायगा ।! 

पथिक की आखों से आसओं की धारा वहने लगीं ओर उसकी 
सफ़ेद दाढ़ी पर से मोती जेसी वेंदें टपक पड़ीं |? 

इस अभिव्यंजना में पूण गंभीरता एवं मादब हैं। मस्ती का 
अलंकारिक नियंत्रण है ओर संकत का प्रश्नयता शेत्ञी को खूबी का 
दुगुना किय हैं । 

पृणण साहित्यिक रचना का एक खंड ओर देखिये । इसमें अध्या- 
त्मिकता की राँकी यत्र-तत्र दिखायी दे जाती है; परनत साधना का सत्र 
साहित्य से ही ग्रधान रूप से चँँधा है। नीच के खंड की कल्पना भी 
ध्यान देन योग्य हें:-- 

“भला, देखिये तो, बूढ़े ब्रह्मा से कितनी भारी भूल हुई है ? आँख 
को धर गिनाया हैं इन्द्रियों में । यदि रुखे-सूखे वेदान्ती इन्द्रियों की भर 
पेट निन्दा न कर डालते, तो आँख को भी इन्द्रियों का सजातीय 
मानने में हमारी आँख नीची न पड़ती | क्या नेत्रानन्द इन्द्रिय- 
परायणुता की कोटि में आ सकता है ९ कदापि नहीं। इन्द्रियाँ भली 
है! या बुरी, यह सब जाने वेदान्ती। हमें तो अपनी आँख इन्द्रियों से 
परे माननी है। रसना के रसों में वह रस कहाँ, जो अमी हलाहल 
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मद भर, संत, स्याम ग्तनार! में हैं। कान बचार यही सनाया करत 
कि उस नकीली आँगंों की पनी अनी किसी न किसी तरह हमारे 
इृदय में चभा करे । नाक का तो कुछ कहना ही नहीं, यह सी सान 
लिया जाय कि “नाक! स्वग को कहते हैं, तव भी वया हुआ, ्षीणे 
पुण्य मत्यज्ञोकम विशंति?! । पण्य क्षय हाने पर नाक से सत्यलोक 
ओर मत्यलोाक से नरक वा स्वगं-प्राप्ति की परम्परा अबाधित है। 

नाक से ऊपर आँख ही हैं। आँख में समाया कि फिर लौटने का 
नहीं । एक दस मुक्त | स्वचा का भी इसी प्रकार बचा-खुचा अनुभव- 
ज्ञान समझना चाहिए। बिना आँस्‍् वाले ही इधर उधर टटोलतें 
फिरते हैं। अब आयी आँग् महरानी | दासो इन्द्रियाँ इनकी ट 
किया करती है। मन सहीप की महरानों यही हैं । अनुराग का यहाँ 
सदा सहाग भरा परा रहता हैं। लाज का लहँगा ऑर शील की 
साइी करुणा की कंचुकों के साथ ऐसी दिप रही हैं कि जेसी कुछ 
चाहिए। कल्पना की कुत्च में आप क्रीड़ा किया करती हैँं। मान 
की मीठों मिठाइ चख कर अपना “चख?” नाम साथक करती हैं । 

सानुप्रास कवितामय-गद्य लिखने में आप प्रसिद्ध ओर अग्नगण्य 
है | इनके गद्य-काव्य पाणिडत्य-मरणिडित होते हैं। इनकी व्यज्ञना कहीं 
कहा अत्यन्त स्थृत्र हा गया हें। आप लखनी क चड़ सद्नदय ओर 
भावुक है। आराध्य के प्रति प्रमभाव प्रदशित करते हुए आप एक 
वाक-पटु-रसिक बन जाते हैं। आपको झाव-प्रधान शेंली में उत्कृष्ट 
व्यंअ्जना-प्रणाली के साथ अचुर भाषा-सोंप्ब मिलता है। कोमल 
सानुप्रास बाक॒धारा में हृदय की अनुभूति निखरी पड़ती है। कुछ 
लोग आपकी समासान्त पदावली को बुद्धि के लिए दुगम मले ही 
समझे, उसम॑ अस्पष्टता और क्ृत्रिमता तक निहार, किनत्‌ व उनकी 
भाव-प्रवरता ओर सामंजस्य-पूरा कथन-विधि से प्रभावित हुए बिना 
नहीं रह सकते। 

वास्तव में आपकी व्यज्ञना विषय के अनुरूप और 


पा ५ 


की | 
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स्वाभाविक होती हैं। उसमें एक अदभुत प्रवाह ओर रोचकता 
भी हैं | किनत यह सत्य हैं कि कहीं कहीं व्यव्जना को सन्‍्दर बनाने की 
धन मे आपने संस्कृत की तत्समपदावली बुरी तरह उँडल दी है। 
किनत साथ ही भसापा में सरलता ओर चपलता लान के मिस आपने 
उठ का भी निवाध प्रयोग किया हैं । 

आपका वाक्य-विन्यास ओर आपकी शब्दावली सर्वत्र श्रतिमधुर 
ओर आकपक हैँ। यही आपकी शेल्ली की विशेषता है। आपके 
श्रीकृष्ण के प्रति व्यज्ञ अनृठ हैं।जिस मस्ती के साथ आपकी झेलनी 
आगे बढ़ती है उसमें भावना का ज्वालामुखी तड़पता रहता है । 

वियागी हरि की मेधा-शक्ति बड़ी तीदण है। उन्हें अपनी शैली 
के विन्‍्यास में, संस्कृत, फ़ारसी आदि के विद्वानों की मामिक उतक्तियों 
का एक सुन्दर सोपान मिलता जाता है, जिसके सहारे आप अपनी 
भावुकता को लेकर रागात्मकता के बरस उत्कष तक पहुँच जाते है । 
वास्तव में प्राचीन रस परिपूण मामिक डक्तियों के विचारों को 
सहेत॒क ढंग से सजाने में ही आपकी चपल शेली की विशेषता है । 

स्वर्गीय बद्रीनाथ भट्ट वतंसान थुग के उन इसे-गिने पिछड़े 
लेखकों में थे जिनको लेखनी बहुत काल से विश्राम ले चुकी थी । 

स्वभाव के मधुर, मिलनसारी की मूति बद्रीनाथ 
बद्रीनाथ भट्ट कभी खिन्न मुख नहीं देखे गये । उनका हमेशा खिला 
हुआ मुख बात बात में व्यड्र करता था। बड़ी शीघ्रता 

से व घुलमिल् जाते थे । हास' उनके जीवन का स्थायी भाव था | 

उनकी बनावट बड़ी भावुक थी । उनकी सजगता बड़ी सजीव 
थी। अंग्रेज़ी लेखक स्टिविन्सन की भाँति, दीघव्यापी रुग्णता को 
मेलते हुए भी, बद्रीनाथ कभी म्लान नहीं हुए । वे प्रकाश में आन से 
घबड़ाते थे | एकान्त जीवन, जिसमें मित्रों की मुस्कराहट ओर उनका 
अट्ूहास मोजूद हो, उन्हें बड़ा पसन्द था। बहुत समय तक उन्होंने . 
“बालसखा” का सम्पादन किया। फुटकर लेखां के अतरिक्त भट्टजी 
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ने कई नाटक ओर प्रहसन लिखे। “कुरु-वन दहनः और “चन्द्रगुप्तः में 
भूत ओर वतमान का मेल हैं। “चुज्ली की उम्मेदवारी” में म्युनिसि- 
पल्टियों ओर हडिस्ट्रिक्ट वाडा का 
रा कर अच्छा उपहास हैँ। लबड़ घो-धॉ' 
है... 0 . . सें आपके व्य॑ग्यात्मक लेखों का 
... संग्रह हैं। मिस अमेरिकन में कुछ 
पे २ | आस-पास के परिचितों का खाका 
| का. ॥. ७. , | हैं। राजपरिवतन! तथा तुलसी- 
हा. ः दास! में सी क्रमश: चद्रीनाथ के 
राजकीय और सामाजिक विचारों 
का निदर्शन हैं। हिन्दी” हिन्दी 

का छोटा इतिहास है । 
बैस तो थोड़े हेस्‍-फेर के साथ 
घ् बद्रीनाथ भट्ट में कई शैलियों के 
“बद्रीनाथ भट्ट! दर्शन होते हैं परन्तु उनको विशेष 

शेलियाँ तीन हे 

लिखते समय व महाबीर प्रसाद द्विवदी की गवषघणशात्मक शैलोा 








हैं | गवषणात्मक अथवा समाक्तात्मक वषया पर 


का अनुसरण करते हैं। छोट-बड़ वाक्य और हलके-हलक शब्दू 


उत्तकी विशेषता हैं । एक उदाहरण उनकी “हिन्दी दिया 
जाता हें:-- 

“गद्य के पीछे पद्म का जन्म होना स्वाभाविक हैं, किन्तु संसार 
के लगभग सभी साहित्यों में जो पहली कृति हमको मिलती है वह 
पद्य में हे | कविता क्‍यों लिखी जाती है, यह प्रश्न ही दसरा है | किसी 
कारण मनुष्य के हृदय मं जब कुछ आनन्द उमड़ता या ठंस लगती 
है तब उसके हृदय की दशा कुछ विचित्र सी हो जाती है । इसी 
दशा को हम कविता की जननी कहते हैं। चारणों और भाटों के 
अलावा न जाने कितने लोगों ने हिन्दी में इश्वर के गुण गाये होंगे, 


न 
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उसको धन्यवाद दिये होंगे, उसके सामन अपना दखड़ा रोया होगा 
लोगों को नीति के मार्ग पर चलाने के लिए उपदेश किये होंगे, 
अपनी-अपनी समझ के अनुसार संसार को असारता या सारता 
दिखायी होगी, सुन्दर प्राकृतिक दृश्यों का वणशन किया होगा; परन्तु 
खोज करने पर भी उनकी रचनाओं का पता अभी तक नहीं चल्ता। 
इसलिए जो कुछ हमारी आँखों के सामने & उसी को देख कर. 
कहना पड़ता है कि जो रचना हमारे यहाँ सब से पुरानी सिल्तती है 
उसमें स अधिकतर भाटों ओर चारणां की है। शाक् हैं तो यह 
कि इनकी रचना भी पूरों नहीं मिलती | समय के फर से, राज्यों के 
ध्वंस हानस ऑर दसर अनंक कारणा स जितनी सामग्री नष्ट 
हा गया उसका सांबाँ हिस्सा भा आज हमका नहा मलता |? 

वाक्य कहीं कहीं कुछ बड़े हो गये हैं परन्‍त आदश एक ही है । 
उनकी दसरो शैली भावात्मक होती है। इसके अन्तगत कभी 
बद्रीनाथ वणनात्मक प्रसड्डी को अनलक्लारिक भाषा में लिखते चले 
जाते हैं ऑर कभी अलड्ढारिक रूपकों को बाँवत हैं | अथवा व्यद्भ 
करते चले जाते हैं। पहली विधान का एक उदाहरण नीच दिया 
जाता हे--- 

“यक्ष--यहाँ आने वाली आत्माएँ अपनी प्रकृति के अनुसार 
संसार अथवा मोक्ष की ओर चली जाती हैं | अनेक जन्मों के सब्धित 
संस्कारों के अनुसार किसी की प्रकरति संसार का उपकार करन के 
निमित्त फिर मनुष्य-शरीर घारण करने की होती है ओर क्रिसी 
की परमात्मा में जा मिलने की । अतण्व प्राचीन काल के वीर यहाँ 
अब नहीं रहे | हाँ, हाल के कुछ वीरों के दर्शन अवश्य हो जाखँंगे। 
( दिव्य सन्नीत की ध्वनि सुन पड़ती है ) देखिये, आपके पधारने पर 
यहाँ उत्सव ओर हष मनाया जा रहा है 0? 

इसी शैली में बड़े प्रवाह के साथ बद्रीनाथ भट्ट मनःतत्व का 
विश्लेषण अथवा भावां का निदशन करने लगते है। भावां के नाना 


([- 8५४. -] 


रूपों ओर विचारों के नाना खण्डों में सक्षम और पेंनी पहुँच बद्री- 
नाथ की नहीं है, परन्तु जहाँ तक वब्े पहुँच पाते हैं उसका अच्छा 
चित्रण उपस्धित कर सकते हें । नीच एक उदाहरण इसका 
उपस्धित हैं;--- 

“धरवारी5--महारानी जी ने पिता जी को नज़र-क्रेद कर 
गक्खा है। अच्छा, देखा जायगा। अभी पिता जी से मुझे पता 
लगा हैं कि यह राज्य शीघ्र ही उलटने बाला हैं ऑर इसके उत्तट 
जाने पर मुझकका--झ्योंकि पिता जी तो अब दढ़ें हों चले हें--- 
बढ़ा अच्छी जगह सिछगी । एक जागीर की जगह सो जागीर 
मेरे परों में सारी-सारी फिसर्गी। पिता जी का यह कहना बिलकुल 
सच है कि हमार परखों ने अपने रक्त से इस राज-रूपी वृक्ष 
का सींचा था। मे तो यों कहँँगी कि इस बिप-द्बक्ष को रापा था. सो 
अब, जब कि बड़ा हो गया हैं, इसके फल भी हमें ही खान पड़ रहे हैं । 
ठीक ही है। यदि ऐसा न हो, तो इस समय को कलयुग कोइ क्यों 
कहे ? 

में पूंछता हूँ, कौन करता था प्रजा को तंग? यदि घड़ी भर 
के लिए मान भा ले कि हस प्रजा की तंग करते थे, तो क्या आप 
म लोगों--जमीदारों-को तंग नहीं ऋरतीं ? प्रजा पश्म नहीं है 
तो आखिर हम भी ता पद्मु नहीं हैं| यदि प्रजा पर साम-दास-दण्ड-भेद 
से शासन करन बाले--था आप की इच्छा हा तो यों कह लीजिये 
कि उस पर सनमाना अत्याचार करने वाले--किसी जागीरदार की 
जागीर छीन लेना अन्याय नहीं है, तो जागीरदारों को तंग करने 
वाल राजा अथवा जेसा अवसर हो--रानी का राज्य डलटवा देना 
भी अन्याय नहीं है | यही होना भी चाहिए। जिनकी छिन चुकी, 
उनकी छिन चुकी; ओरों को सदा यह उबका लगा रहता है कि. 
अब की बार कहीं हमारी जागीर न छिन जाय । 

वाह, क्‍या अच्छा प्रबन्ध है ! प्रजा सी ही सही, सरदार लोग 
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ऊपर के अवतरणा की शैली में लग्बक की अनिश्चयात्मकता तथा 
अभिव्यक्ति की स्पप्टता में संदेहात्मकता भासित होती है, इसीलिए 
पुनरावृत्ति का आश्रय लिया गया हैं। यदि कथापकथन क वीच यह 
प्रसंग न होता ता वाकजाल के असाधारण फेल्ााव के कारण वाक 
विदग्धघता अधकचरी समझी जाती | यह शेली बहुत श्लाध्य नहीं है । 
अवतरणा में अधिक वाक्य बड़े बड़े नहों हे ओर अथ में स्पप्टता अधिक 
है। कहीं कहीं पर अलक्लारों का भी आश्रय लिया गया है जिससे 
अभिव्यक्ति में सादव आ गया है | 

बद्रीनाथ भट्ट की व्यंगात्मक शेज्ञी ही उनकी विशेषता है | 
उसका निख्ररा हुआ रूप, उनकी 'गाल-माल-कारिणी सभा? की 
सुचनाओं में दिखायो देता है। पहले 'प्रतापः में ये सूचनाएँ प्रकाशित 
होती थीं बाद में 'संनिक' में प्रकाशित हान लगीं | जिस समय कॉशिक 
जी की विजयानन्द दब की चिट्री' आज पढ़ी जाती हैं उस समय 
बद्रीनाथ भट्र का स्मरण अवश्य आ जाता हैं । यद्यपि कॉशिक 
जी की भाँति बद्रीनाथ शिष्ट व्यड्र लेखक न थे तथापि उनकी लखनी 
में बड़ी सरसता ओर चुटीलापन था | कभी कसी इनकी चुटकियाँ 
बड़े बड़े बकोट हो जाते थे और विनादपृण व्यज्ग के स्थान में विह्वष- 
पृणा अभद्गरता की दर्गन्ध आने लगती थी । व्यक्तिगत आत्तेपों में कभी 
कभी बद्रीनाथ बरी प्रकार से घसिट जाते थे । 

हास्यरस के निर्माण में भी वद्रीनाथ हमशा पवित्रता को साथ 
नहीं रख सके। व्यंग का कॉमल रूप तो अभिव्यक्ति को चमका 
गै देता है परन्तु उसका कठोर रूप लक्ष्य पर बड़े-बड़े डेलों की वर्षा 
वाली शेली की सृष्टि करता हुआ, अश्लीलता को कभी नहीं 
अपनाता । बद्रीनाथ न जब कभी व्यंग को छोड़ दिया और रसात्मकता 
में बहन लगे, वे शील की रक्षा नहीं कर सके। “मिस अमेरिकन? 
ऐसी ही पुस्तक है। वह बद्रीनाथ की लेखनी का गौरव नहीं है। 
“लबड़ धों-धों? के कुछ लेखों में, तथा “'चंगी की उस्मेदवारीः और 
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अन्य प्रहसनों के कह स्थलों में 'भोंडापन! प्रविष्ट हो! गया हैं। यह बात 
नहीं कि बद्रीनाथ भट्ट साफ़सुथरा लिख ही न सकते थे। नीचे 
का उदाहरण देखने योग्य हैं:-- | 
राव८--इसीलिए तो मेने अपन इलाक़ का प्रबन्ध आदश 
कर दिया हैं ऑर इसीलिए तो मेन बहुत स सुधार कर दिय हैं। 
अर्थात किस लिए ? और सुधार भी केसे ? लीजिये पहला सुधार-- 


कोइ आहसी मेरे राज्य में जूता न पहन सके; क्योंकि में भी जूता 
हनता हैँ, व भी जता पहनेंग, तो क्या व मेरे बराबर हैं ) दसरा 
संधाग--कोइ भी मेरे राज में श्रूप अथवा वरसात में छतरी न लगा 
क: क्योंकि तरी लगाव ता फिर सब दुनियाँ क्‍या लगाव 
क्या सब दुनिया हमारी बराबरी करेंगी ? तीसरा-मेरे राज में कोइ 
गाड़ी-बोड़ा न रखने पाये, ओर अगर रक्खे, तो घोड़े की पूँछ में बाँध 
कर घिसटवा दिया जाय | चोथा सुधार--अगर मेरे कुनवे में एक 
मच्छुड की भी मात हा जाय, तो सारा इलाक़ा का इलाक़ा अपना सिर 
ओर मूँछे मुड्ाव | सरदारी यों होती हैं; प्रबन्ध इसको कहते हैं ! 
...._ (एक माली का आना ओर गुलदस्ता भेट करना) 
( माली स ) तू यह अच्छा ले आया । देख ! इस में जो फूल हैं, उनमें 
रूप, रस, गन्ध, इतनी चीज़ें हैं । समझता है ? ये रूप, रस, गन्ध नाम 
की जो चीजे हैं, सो इन्द्रियों को लुभाने वाली हैं। उन्हीं की बदोलत 
ब्रह्म को जीव-संज्ञा प्राप्त होती है । यह बात तू बेचारा क्‍या समझे, जब 
कि बड़े-बड़े ज्ञानी इन बातों में गोते खाने लगते हैं, बल्कि खा जाते 
हैं। जैसे फूल में काँटा है, वेसे ही सुख के साथ दुख लगा हुआ है। 
आज यह खिल रहा है, कल मुरका जायगा। इसी तरह मनुष्य 
का भी हाल होता है |?” 
अवृतरण में व्यज्ञ भी है ओर मर्म भी है। तथ्य-निरूपण भी 
है ओर मनोभाव-चित्रण भी । परिहास वस्तु-स्थिति के तथ्य वर्णन 
में, छिपा हुआ है । 


( श्ट३ ) 


बद्रीनाथ भट्ट की तीसरी होली उद्र प्रधान हैँ। इसका प्रयोग 
अभिव्यक्ञना में दाद उत्पन्न करन के लिए बद्रीनाथ न किया हैं ऑर 
इसमें उन्हें सफलता भी मिली है। सम्वादों में वहुघा ऐसे ग्रयोग 
मिलते हैं। “दुर्गावती! नामक नाटक का एक कथन नीचे दिया 
“सिपाही--अवे बुज़दिल ! नमकहराम ! लड़ाई से भाग कर 
अपनी जान बचाता हैं ! नन ही मर भाइ का क़त्ल किया हैं। बहत 
देर से तमको देंढ़ता फिरता हैँ। मर क्रेद हा। जान या मार जाने का 
खोफ़ नहीं, सिफ्र तरे खून का प्यासा हैँ । ? 
कुछ भी हो बद्रीनाथ भट्ट का हिन्दी के लेखकों में अपना 
स्थान ग्हेंगा । 
यह बड़े खेद का विषय है कि हिन्दी के एक प्राचीन सेवक पर 
हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों न यथष्ट कृपा नहीं की | रामनरश 
त्रिपाठी की सवाएँ हिन्दी के लिए बहत है। 
रामनरंश जिपाटी हिन्दी साहित्य का ही नहीं अन्य साहित्यों के कबियों 
का परिचय और उनकी चलताऊ समीक्षा रामनरेश 
जीन अपनी कविता-कॉमुदियों क विभिन्न भागां मं दी हैं। इससे 
इनकी सहृदयता-पृ्ण विद्धत्ता का तो परिचय मिलता ही है, हिन्दी के 
प्रति इनकी लगन की भी जानकारी प्राप्त होती हैं। साहित्य-न्षेत्र में 
इनके कई रूप हैं।थे एक तत्वशोधी इतिहासकार हैं। ये सहृदय 
समीक्षक ओर भाषा तत्ववित्‌ है । ये एक प्रसिद्ध कवि, एक आख्यान 
ओर आख्यायिका लेखक तथा एक नाटककार हैं। ये कलाकार भी हैं 
और कला के पारखी भी । ऐसा समन्वय कम साहित्यिकों में मिलता है । 
रामनरेश त्रिपाठी को कहानी लिखते समय, कविता करते समय 
तथा नाटक प्रणयन करते समय केवल एक विचार अत्यन्त बलवान 
रहता है ओर वह हे प्रेम के असली स्वरूप की व्याख्या। वह प्रेमतत्व 
के समझाने के लिए उतावले रहते हैं । व्यक्ति को एकान्त भूमि से ऊपर 
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उठाकर व्यक्ति-समाहार के सावभोमिक भूमि पर प्रेम को टिकाना 
इनकी शिक्षा का आदश है| इनके आदश-पात्र अधिकतर इसी भाव- 
प्रेरणा से राष्ट्रसेवा अथवा देश-सेवा की ओर अग्रसर होते है । इनके 
आख्यान परिस्थिति-साध्य नहों आदश्श-साध्य है। परन्तु इस कारण 
उनमें जा थोड़ी बहुत प्राचीनता आ गयी हैं उसका परिहार नाटकीयता 
ओर रसात्मकता कर देती हैं। ह 

कहानियों ओर नाटकों के लिखने में आप पूर्ण साहित्यिक रूप 
में समच आते हैं। आपकी भापा में व्यंग्यात्मक वक्रता चाहे 
उतनी न हो परन्तु गहराइ के साथ-साथ प्रवाह देखते ही बनता 
है । आपकी शेली के तीन रूप तो विल्कुल स्पष्ट हैं। कल्लाकार 
रामनरेश दूसरे प्रकार की भापा लेकर चलते हैं और समीक्षक 
रामनरेश की भाषा का दूसरा रूप है। उनकी प्रेस को भूमिका? 
नामक कहानी का आरम्मिक अश नीचे दिया जाता हैं--- 

“रतन अठारह की सीमा को पार कर चुकी थी। उसके उपबन 
में बसन्‍त का आगमन हो चुका था। उसका सन एक नये रह्न-मम्् 
पर आने के लिए वेश बदल रहा था। 

इसके पहले बह किसी खिले हुए फूल का देखकर कहा करती 
थी--अहा ! केसा सुन्दर फूल है! | अब वह कहने लगी थी--अहा ! 
इस फूल्न की सुन्दरता में केसी मादकता है? ! 

पहले वह अ्रमर के गुझ्लार को भांरों का एक मनोविनोद सममतती 
थी | अब उस अभ्रमर-सद्जीत की तरह्विणी में कुछ देर तक तेरने में 
आनन्द आने लगा था । 

पहले वह तितलियों के पीछे दोड़ा करती थी । अब वह तितल्ियों 
को देखकर स्वप्न देखने लगी थी कि वह भी तितली बने ओर कोई 
उसके पीछे दोड़े । 

पहल वह नदी की लहरों को देखकर कभी-कभी प्रसन्न हो जाया 
करती भ्री । अब वह नदी की लहरों को देखकर कहने लगी थी कि 
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पवन के कोमल स्पर्श से नदी को रोमात्व हो आता है। 

इस तरह उसके खभाव में चुपचाप एक नया संसार बस गया था | 
उसके हृदय में रस की एक पतली-सी धारा यक्रायक फट निकली थी 
जो प्रति दिन गहरी और चोंड़ी होती जाती थी ।7 

दो विभिन्न प्रकार की परिस्थितियों का क्रितना कलात्मक वरणन है। 
रामनरेश त्रिपाठी प्रक्नति के अच्छे भक्त हैं| वे प्रकृति के नाना रूपों में 
अपनी रागात्मक वृत्ति श्रद्धा के साथ टिका दते हैं | उनका प्रकृति-पय्य- 
वेज्षण विशद और व्यापक है । मनुष्य के जीवन की सृक्ष्म से सूक्ष्म 
भावभज्ी को स्पष्ट करने के लिए वे अ्रक्ृति के रूपों को बड़ी सरलता से 
गूँथ देते हैं । 

ऊपर के अवतरण में यह शक्ति कितनी स्पष्ट है |? वाक्य कितने 
छोट छोटे हैं, परन्तु चित्र केसा स्पष्ट है । उनमें आजकल के 
लेखकों का घंघलापन नहीं। है | उनके एक नाटक का एक अंश देखिये:-- 

“क्िरण--( आप ही आप ) मरे जीवन की घारा आज स बदल 
गयी । में कल तक कन्या थो, आज बह हैँ | कल्न तक माता-पिता के 
खोजूंगी । ( कुछ साचकर ) पिता जी ने धन और सम्मान देख कर 
मेरे लिए यह घर पसन्द किया है। इस घर के लोगों की बोल-चाल 
रहन-सहन सब गेंवारों जेसो है। दिन भर गाँव की ब्लियाँ मेरा मुँह 
देखने आती रहीं । सास जी हर वक्त ताकीद करती रहीं कि में घूँघट 
काढ़े रहें | में कहाँ से आ गयी ! में कल के पहले कायल की तरह 
बाग में इस डाली से उस डाली पर कुहकती फिरती थी; तितली 
की तरह उपचबन में इस क्यारी से उस क्यारी में उड़ती फिरती थीं 
आज पिंजड़े में क़ेद हैं | पिंजड़ा सोने ही का क्‍यों न हो, है तो 
पिंजड़ा ही |? 

भावनाओं का इन्द्र तो नहीं है परन्तु परिस्थितियों का सहसा प्रति- 
कूल परिचय, किकतेव्यविमसृढ़ता के उद्गार, सामने रख रहा है। ऐसे 
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स्थलों पर रामनरेश त्रिपाठी पर वतमान युग के सफल नाटककार 
जयशहूुर प्रसाद की अभिव्यञ्ञन का प्रभाव दिखायी देता है। ऐसे 
साक्षात्‌ ग्रणाल्ञी के उद्वार ऐसी ही वाग-विदमग्धता द्वारा प्रकट हो 
सकते हैं। इस अवतरण का अन्तिम वाक्य तो जयशद्भुर प्रसाद के 

आजतशत्रु नाटक! के उस स्थल का समकक्ष सालूम पड़ता हैं जिसमे 
श्यामा वश्या, श्यामा पत्ती के साथ अपने का मिला कर सात्षात्‌ प्रणाली 
के उद्वार प्रकट करती हैं । 

रामनरंश त्रियाठों की शेज्ञी का एक दसरा स्वरूप देखिये+ 

“जाॉकर--- फरसत कहाँ हं ? दा पहर तक सा कर उठना, फिर 
नहा-बॉकर खाना-पीना, फिर ताश-शतर»ज खेलना, फिर सोना, फिर 
शाम को हवा-खोरी के जल्ञिए जाना, फिर रात में खा-पीकर रणडी और 
भड़ओं के जमघट में वेठना, जुआ खेलना, शराब पीना-इनसे छुट्टी 
मिलन ता घर में जाँय |? 

इस लम्बे वाक्य में उददानी का प्रवाह है ओर रामनरेंश की यह 
शैली प्रेमचन्द्र की शैली स बहुत मिलती जुलती है । 

रामनरेश त्रिपाठी के अ्रम-लोक' नासक नाटक का सब से रसात्मक 
प्रसक् नीचे दिया जाता हैः-- 

८“ किरण--बाहर अन्धकार हैं | घोर अन्धकार है !! मेरे जीवन 
में मी भीषण अन्धकार है ! सेरे आकाश में एक भी तारा नहीं जिससे 
में राह पूछे । हाय ! में कहाँ जाऊँ ? कया करूँ 

( कुछ देर चुप रहती है ) 

( मदन माहन) चल गये । अपसान को चोट न सह सके ओर 
घर छोड़कर , गाँव छोड़कर, अपने माता-पिता की कीति छोड़ कर 
चले गये ! में यहाँ किस के लिए रहे क्‍ 

आज महीने भर से अधिक हो गया, उनकी कुछ भी खबर न 
मिली; वे कहाँ हैं ? खाते-पीते हैं कि भूखे रहते हैं ? कहाँ सोते हैं ! 
क्या पहनते हैं ? कोइ नहीं जानता ! 
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एक बार उन्हें देख पाती; माता जी की ,दी हुई चीज़ उन्हें सॉप 
दती; ओर उनसे पूँछ लेती कि मेर लिए भी कहीं स्थान हैं ! 

कहाँ जाऊँ ? (पिता के चित्र के सामने जाकर ) पिता जी! 
तुम्हार पास आऊँ ? ( सोचती है ) नहीं; तुम्हारं पास न आऊंगी | 

तब क्या कलकत्त चलूँ ? कल गाँव में कोइ कहता था कि उसने 
उनका कलकत्त में देखा था | पता नहीं, कहाँ तक सच है ! 

इस सूने घर में में किसके लिए रहाँ ? यह घर तो मुझे खाने 
दाइता है । चला, किरण ! चलो ! नाव को नदी की घथारां में छाड़ 
दा । पाल खोल दा ! देखी, वह कहाँ जाकर किनार लगती है | 

[ किग्ण बकस से कुछ रुपये में निकाल कर आँचल के कोने में 
बाँधती है । चादर ओढ़ती हँ। चलन को तेयार होती है। फिर 
सोचती हैं ! ] 

घर किसके भरोसे छोड़ जाऊँ? नाॉकरों के ? नहीं मंगलग्रसाद 
की एक पत्र लिखकर रख जाती हूँ ? 

इस प्रसद्ग का शोक! स्थायीभाव हैं । हृदय की सच्ची हालत का 
वणन दुखी किरण? कर रही हैं। इस वर्णन मं न कल्लात्मक अभि- 
व्यञ्ना है ऑर न अलड्डारों की योजना । दुख की परमावस्था में 
बहुत सीधी भाषा निकलती है । अतएवं अभिव्यञ्ञना की सादगी में 
कोइ दोष नहीं | परन्तु न जाने क्‍यों ऊपर के प्रसड्ः में वेग का यर्थेष्ट 
समावेश नहीं हा पाया । रसात्मकता हमें सराबोर नहीं कर देती । 
सम्भव हैं यह कहा जा सके कि इस स्थल में किरण के विचारों 
में निशि्चयात्मकता हैं और वह भावुक कम आर चिन्तनशील 
अधिक है | परन्तु यह अन्यत्र भी देखा गया है कि रामनरेश त्रिपाठी 
का दयाद्र हृदय कारुणिक-कालपन को पूरा पूरा रंगने से हिचक 
जाता ह€ | 

रामनरेश त्रिपाठी अपनी शैली और विषय-चयन के कारण 
वर्तमान वर्ग के जिन गद्य लेखकों के समकक्ष रखे जा सकते हैं उनसे 
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एक वात में वे नितान्त भिन्न हैं | उनमें शैली की सझ्लेतात्मकता छू तक 
नहीं गयी है। इसीलिए वे बिलकुल स्पष्ट है। उन्होंने दशन को भी 
काव्य में ल्पेटने का प्रयास नहीं किया । उनकी सम्भाषण-शैली का 
एक उदाहरण देखिये;-- द 

“युवक--हे गरीब श्रेणी के लोगो ! में आज छः: महीने से तुम 
लोगों के अन्दर हूँ | तुम में से शायद मुझे कोइ न जानता होगा 
पर में तुम सब को जानता हूँ; क्योंकि में अब तक तुम लोगों के 
जानने का ही धन्धा करता रहा हूँ। मुझे विश्वास हा गया है कि 
ठंम लोग एक विचित्र प्रकार की गुलामी में इस तरह जकड़ 
हुए हा जा ग्रतिच्षण तमका सबनाश की ओर ल जा रहीहें। 
अन्याय ओर अत्याचार क भयकुर परिणामों को भागते हुए 
रहने पर भी तुम उनके कारणों का देख नहीं पात हो; क्‍्यांकि 
वे स्वार्थी घनियों के द्वारा इतनी दृर पर रखे गये हैं कि तुम्हारी 
साधारण दृष्टि वहाँ तक पहुँच ही नहीं सकती और उन्होंने पेट 
की चिन्ता में तुमको इतना उलम्मा रखा हैं कि तुमको दूसरी बात 
सोचने या सनने-समभने का समय ही नहीं मिल सकता। साथ 
ही भाग्य का फेर बता कर उन्होंने तुम्हारे अन्दर की उत्तजना 
वाली आग भी बुझा दी है ।” (जयन्त नाटक) 

यह स्थज्ष और प्रभावोत्पादक किया जा सकता था, परन्तु देश 
के वक्ताओं की प्रचलित शेल्ञी में नहीं, जिसका आश्रय रामनरेश 
त्रिपाठी ने लिया है ! इस शैली में यंथाथता होने के कारण 
प्रभविष्णुता है। प्रभाव के दन्‍्शन का नशा घोरे-घीरे चढ़ता है। 
यही इसकी विशेषता है । हे 

आगे एक अवतरण समीक्षक रामनरेश की लेखनी का देखिये:--- 
यह उनकी लेखनी की नयी चीज़ है :-- 

“कहा जाता है कि शाहजहाँ बादशाह के ज़माने में उद की 
उत्पत्ति हुईं। यह बात गलत है। उदू बाज़ार तो मुहम्मद गोरी 
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के ग़लाम कुतबुद्दीन के लश्कर में भी रहा होगा और उसमें 
दा बेचने ओर खरीदनवालों के वीच की कोइ बोली भी रही 
होगी ओर वह हिन्दी के सिव्रा दूसरी हो नहीं सकती । क्योंकि 
इस मल्क के हिन्द्र चनिये लश्कर में साथ रखे जाते थे । सिपाहियों 
का मजबर हाकर बनियां को बाली में सोदा माँगना पड़ता था। 
उसी में व कुछ अपनी जबान के शब्द भी मिला देते थे। उस 
खिचड़ी हिन्दी का एक नया नाम देन की ज़रूरत यदि पड़ी भी हो तो 
वह '“लश्करी हिन्दी? कहला सकती है। आज कल सो डेढ्-स 
वर्षों से इस मुल्क में अँग्रेज़ी राज हैं। हाइस्कूलों ओर कालेजों में 
जाइय ता बहाँ का हिन्दा मं आप संकड़ा अग्रज़ी बड़ स' काम 
करते हुए सुनायो पड़ेंगे, सगर उस हिन्दी का कोइ अलग नाम 
नहीं | इसी तरह अरबी, फ़ार्सी, या तुर्की के कुछ लफ़ज़ों के आ 
जाने से हिन्दी का दूसरा नाम क्यों होना चाहिए ?” (हिन्दुस्तानी 
एकडसी ) 
इस गद्य-खण्ड की शैली में रामनरेश त्रिपाठी, महावीरप्रसाद 
द्विवदी के समकक्ष दिखायी देत हैं। यह उनकी शैली का तीसरा 
स्वरूप है । 
रामनरेश त्रिपाठी की सबसे बड़ी विशेयता उनकी हिन्दी सवा 
की लगन है | उनकी वहुज्ञता पग पगर पर उनका सहारा देती हैं। 
अभ्युदय के एक समय के सम्पादक कृष्णकान्त सालवीय 
अपनी एक विशेष प्रकार को शैली रखते हैं। उनकी शैली में 
उनकी शेल्ी प्रतीकात्मक लक्षणता ता हैँ । परन्तु उसमें किसी प्रकार 
की ठमक' या भिड़भड़ाहट' नहीं है 
क्ृष्णकान्त मालवीय - वह एक हो प्रभाकर की मीठी-मीटो 
गति से स्वभाविक रूप स बढ़ती 
है । उसमें अ्रखरता नहीं है ।चक्राचोंध नहीं है। प्रयागों का खुरखुरापन 
नहीं है। उसमें उदृ की गति-सम्पन्न संजीदगी है । ऋष्णकान्त 
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अपनी शेली का अलक्कारिक बनाने के लिए अथवा तत्सम 
स्वरूपों से लदी हुई साहित्यिक बनाने के लिए कभी प्रयास 
नहीं करते | यही उनकी केवलता है। 
कदाचित इसे वे दोष समभते हें; परन्तु गति में चिकनाहट देने के 
लिए, भाषा के सव-सुबोध बनाने 
के लिए, मुहावरों का प्रयाग करने 
के लिए, वे अपनी लेखनी के 
सम्हाल कर अवश्य चलाते हैं | 
इसी से उसका रूप निखरा हुआ 
दिखायी देता है। उनकी शैली पकी 
हुई, अधिकतर, सवत्र एकसी है। 
उद् के प्रयाग, फ़ारसी के मुद्ावरे, 
अँगरेजी के शब्द, वाक्य तथा 
अवत रणों के प्रयाग, उनकी क्ृतियों 
में फेल हुए दिखायी देते है। विज्ञ 
लेखक का सबसुबोधता की ओर 
अधिक ध्यान है। एक कुशल पत्रकार 
कृष्णकान्त सालवीय.. के उचित भी यही है। इनके लेख 
गणेशशह्डर के लेखों की तरह चाहे 
किसी के तिलमिलाकर उत्तंजित न कर सकें, परन्तु उनकी प्रभावात्मकता 
में काई कमी नहीं है। मीठी होती हुई भी उनकी भाषा म॑ व्यद्भ को 
दर्शन-शक्ति है । आलोचना-विधान में, यद्यपि इनको शैली काई विशष _ 
परिपाटी को ओर नहीं क्रकती, तो भी संकेतात्मकता का प्रयाग 
अधिक रहता है। 'सहागरात” का एक अवतरण देखिये:-- 
“विवाह एक विचित्र प्रथा है। इसके होते ही अपने पराये और 
पराये अपने हो जाते हैं। दसरों की मुहच्बत अपनों से अधिक हा 
जाती है ओर विवाह अगर सखकर सिद्ध हुआ है तो दूसरों के लिए 
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कभी कभी अपने और अपनों के सख ताक़ पर रख दिये जाते हैं। 
“ब्याही बंटी पड़ॉसिन दाखिल” की कहावत मूठ नहीं है |?! 

इस अवतरणा में उद के शब्द भी हैं ओर कहावत्त भी। समीक्षा 

विश्लेपणात्मक हैं, दाशनिक नहों | 

चरित्र-चित्रण करने के दो विधान देखने में आते हैं। कुछ 
लेखक तो पुराने ढज्ञ का वरशणनात्मक चरित्र-चित्रण उपस्थित करते हैं 
ओर कुछ लाग नये ढक्क के निष्कर्पात्मक चित्रण का आश्रय लेते हैं 
जैसा जो हो बैंसा उस वर्णन कर देना पहली केाटि का चित्रण हैं ओर 
जैसा, जो है| देस उसके कारनामे अक्लित कर देना दूसरे प्रकार का 
चरित्र- चित्रण हैं। कृष्णकान्त अधिकांश में पहले प्रकार का वन 
उपस्थित करते है | एक उदाहरण देखिये: -- 

“प्रम . जब तुस झुरू सम मुझस सिलते थ, तुम नार्स, कल्पना- 
विहीन ओर गद्यात्मक अधिक थे। तुम कविता का नाम न था। तुम 
बहुत ही भोडे ओर तनिक तनकि सी बातों में भूल करनेवाले मनुष्य 
थे ओर मुझको भय है कि धीर घीरे तुमने अपनी पुरानी रविश न 
अखत्यार कर ली हा | इसीलिए में फिर दाहराती हाँ कि तम नीरस 
कल्पनाविहीन ओर गद्यात्मक चहत थे। तुम तारीफ़ वरना, स्त॒त्य- 
वाक्य कहना, बढ़ावा देना, चादुकारिता, खुशामद करना, बातें 
बनाना-जानते ही न थे या जानते थे तो बहुत मुश्किल से करते थे 
किन्त-तमका यह जान लेना चाहिए कि प्रशंसा, .खुशामद और बढ़ावा 
स्री क लिए वसा ही आवश्यक है जसे कि जीवन के लिए श्वास; ओर 
अगर तम सफल नायक बनाना चाहते हा तो यह याद कर लो कि 
प्रशंसा, बढ़ावा ऑर खशामद खस््रा-जोीवन के सवश्रष्ठ ([70670४८ 
9700 ॥79]7792/070) प्रात्साहन आर प्ररक हे न्‍ 

इस विषय में भी लेखक ने अपनी ही शैली का प्रयाग किया है। 
अन्तिम वाक्य में प्रोत्साहक' ओर '्रेरक' का अधिक स्पष्ट करने के लिए 
अंगरेज़ी शब्दों के भी लिख दिया गया है। वास्तव में ऋष्णकान्त 
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मालवीय अड्जरेज़ी विद्वान होने के कारण अपनी विचारधारा का 
व्यक्त करने के पहले उसे अड्गरेज़ी ही में क्रमबद्ध करने के आदी हैं । 
इसीसे रूपान्तर करते समय हिन्दी की शब्द-शक्ति पर उनका भरोसा 
अक्षुरण नहीं रहता और वे अद्गभरेज़ी शब्दों के रखकर अपनी बातों का 
अज्गरेजी व्यण्जना-शक्ति के वेग से स्फृति देना चाहते हैं| यह विलक्षण 
चाल बहुत से अज्गरेज़ी पढ़ें-लिखे हिन्दी लेखकों में पायी जाती थी । 
अब इसका धीरे धीरे परित्याग हो रहा है । 

नीचे के अवतरण में क्ृष्णकान्त की सम्भाषण ग्रणाली का 
आलख उद्ध्षत किया जाता हैं 5-- 

“मरी प्राथंना सुन ओर कम स कम अपन से अधिक सांसारिक 
हा। वेंस ही उठकर, उसके पास जाआ ओर उस तल्िवा ज्ञाओं | विश्वास 
रखो अगर वह सी हैं, मानवी है, दानवी या राक्षसी नहीं, तो वहाँ 
वह काइ रूगड़ा लहा ऋकरगा आर हमसत हए तलस्हार साथ समान 
पृथक चली आवधेगी। रात्रि अधिक हे! गयी है, पंडित जी बार बार 
करवट बदलते प्रेंछ॒ रहे है, आज किसका जन्मपत्र तेयार हा रहा है 
अब में सान जाती हैँ, सबह होते ही मेरा आदमी यह पत्र तम्हारे 
पास पहुंचा देगा | कल ही नहीं, परसां या नरसां दसरा पत्र तमको 
इसी सम्बन्ध में फिर लिखंगी तब तमकों बतलार्ऊँगी कि तम्हारे में 
क्या त्रटियाँ हैं, जिनके कारण एसी घटनाओं का घटना सम्भव 
हुआ । वस अब नमस्कार, निरुषमा के कल खुद जाकर पहले लिवा 
लाना । इसमें भूल न हो, नहीं ता फिर तुमको कभी कुछ नहों 
लिखंगी |?! 

इस शेंज्ी मे “रत” करन का क्षमता का थोड़ा बहुत अभाव हैं । 
यदि थोड़ी भावुकता और आ जाती ओर उसको सुखद आवृत्ति होती 
तो प्रभाव अधिक बढ़ जाता । 

अगले प्ृष्ट पर कृष्णकान्त मालवीय की प्रसिद्ध पुस्तक 'सिंहगढ़ 


( १०३ ) 


विजय? का एक अवतरण दिया जाता है। इसमें मनाभावां का आत्स- 
निदशनात्मक विश्लेपण है । 

कमलकुमारी को देखकर उदयभानु के पाषाण-हृदय का भी 
अत्यन्त खद हुआ | “क्या मेर भय सही तो इसकी यह दशा नहीं 
हुई ९” इस वात का विचार चुपचाप खड़ा खड़ा वह कुछ दर तक 
करना रहा । कमलकुमारी की दशा इतनी अधिक शोचनीय है! गयी 
थी कि उसके शरीर में अस्थि-पद्जर मात्र रह गया था । उसका सॉन्दय 
इतना फ्रीका पड़॒ गया था कि उसके समान निस्तेज ओर शायद ही 
काई इस संसार में ही। | ऐसी दशा देखकर उसने साचा कि यदि में 


0.०० 
का 
च्े 


इसके साथ कटठारता का व्यचहार करना छोड़ दें ता सम्भव हैं 
इसके शरीर में फिर बल आ जाय ओर यह जीवित बनी रह, नहीं तो 
कहीं एसा न हा कि यह रास्त में ही मर जाय | 

उस इस बात का पृण विश्वास हो गया कि यदि कुछ दिनां 
तक इसकी यही दशा रहीं तो यह अवश्य मृत्यु के गाल में चली 
जायगी | अतएव उसन देवलदेवी स स्पष्ट कहा कि “म॑ आज से 
तुम लागां के साथ किसी प्रकार की बातचीत अथवा छड़छाड़ 
न करूंगा | इतना ही नहीं, वरन, माघ कृष्ण नवसी के दिन केवल 
कमलकुमारी से एक बार निवेदन करूंगा कि तुम मेरे साथ विवाह करने 
का गराज़ी हा अथवा नहीं ? यदि उसने कहा कि “नहीं? तो फिर में बिना 
यह पूछे हुए कि यों नहीं? उसे तरन्त राजपृताने वापिस भेज देँगा। 
परनन्‍त्‌ तम उसकी अच्छी तरह खबरदारी रखा। सूख सृुखकर मरना 

चला नहीं । में झब उसकी ओर आँख उठाकर भी न देख गा। मेन 
उसका अब तक छोड़ दिया होता, परनत मेरी आशा नहीं छूटती । 
यह कहकर तुरन्त वहाँ से चत्ना गया! । 

ध्यान से देखने से पता चलता है कि इस रसात्मऋ आत्म- 
उ्ल्ानिसय सनाभाव क चित्र स आकपषणा हैं। इस परिस्थित मे उद 
शब्दों का कम ग्रयोग है। शेत्नी में स्वाभाविक वरशनात्मक विधि 
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का ही ढरां दिखायी देता है। आगे के अवतरण को देखिये:--- 

“बच्चों के सम्बन्ध में एक बात और कह देना चाहता हूँ 
ओर वह यह है कि यह सममना कि बच्चा बहत छोटा है, कुछ 
समझ नहों सकता, बिलकुल ग़लत है। काई भी बच्चा, कितना 
ही बच्चा क्‍या न हो, श्रष्ठ स श्रष्ठट आदश को सम लेने के 
“लिए छोटा नहीं हुआ करता | बड़ा से बढ़ा आदश बच्चे के सामने 
रखा जा सकता है ओर उसके अनुसरण के लिए बह प्रोत्साहित 
किया जा सकता है, केवल अगर आदश उस रूप में उसके सामने 
उपस्थित किया जाय जिसे बह समझ सकता है | यह नियम 
कपड़े से लेकर जीवन के श्रेष्ठ से श्रेष्ठ नियस के सम्बन्ध में एक 
समान ही लागू है। 

एक बच्च को खेलने को साक् सुधरा अच्छा कपड़ा पहना हुआ 
गुड़ा दिया जाय ओर उसे यह बरावर समकाया जाता रहे कि उसके 
कपड़े को बह गनन्‍दा न करे ओर गन्दा होते ही उसका कपड़ा बदल 
दिया जाया करे तो कुछ ही समय में बच्चा उसी तरह से साफ़ सुथरे 
कपड़े पहनने की इच्छा करने लगेगा ओर घोीरे-घीरे गन्दे कपड़ों 
ओर गन्दगी से उसे घृणा हो जायगी |? माता पिता को यह भी 
सदा ध्यान में रखना चाहिए कि वे कम से कम उसके सामने सदा 
उसी तरह से उठ बेठें और आचरण करें जिस तरह कि बच्चे 
को आचरण करते वह सदां देखना चाहते हें। इन बातों 
. (&5४47006 45 9८0९० ॥7०7॥ 976०८८७/) शिक्षा की अपेक्षा उसी 
के अनुसार आचरण करना अधिक फलप्रद होता है ओर में 
आशा करती हैँ कि तम लोग इस ओर सदा ध्यान रखोंगे |” 

यह शेली पृण रूप से पग्रज्ञात्मक है। महावीरप्रसाद द्विवेदी 
की शैली का पूण स्वरूप है। छोटे बड़े वाक्य, सुलझी हुई बाते 
हिन्दी, उठ, आअग्रेज़ी के स्फूतिप्रद शब्द यह इसकी विशेषता है। 
कृष्शुकान्त मालवीय हिन्दी के एक कीति-सम्पन्न लेखक है | 


( १८० ) 


चतुरसेन शास्त्री उद॒ के भी अच्छे विद्वान हैं ऑर हिन्दी के भी | 
उनकी ऐसी पक्री हुई शेली बहत कम लेखकों की हैं | उसके कई 
स्वरुप दिखायी देते हैं | उनके इतिक्ृत्तात्मक 

चतुरसेन शास्त्री वणन का एक्र प्रभावपूण खल देखिये : 


यह युवक ओर युवती से, सागरा प्रथ्बी 
चक्रवर्त्ती सम्राद्‌ ,मगव-गति प्रियदर्शी अशोक के पुत्र, महाभद्वारक 
दीय, महाकुमार महन्द्र ओर महाराज-कुमारी संबसित्र थ॑ 
ओर उनके साथी बोद्ध-मिन्नु | ये दोनों घर्मात्मा, त्यागी, राजसन्तति 
आचाय उपशुप्त की इच्छा से, सुदूर सागरबर्ती सिंहलद्रीप में, 
भिन्लुब्ृत्ति अहण कर, वोद्ध-वर्म का प्रचार करने जा रहेथे। 
महाराज-कुमारी के दक्षिण हाथ से वोधि-द्नकज्ष की टहनी थी |” 


हा 


हि 


लम्बे लम्बे वाक्‍्यों में सुखद ओत्सुक््य केसा धीमी चाल्न से 
चलता है। इस शैली में न श्यामसन्दरदास का बोमीलापन है 
ओर न जी. पी. श्रीवास्तव का छिछलापन। उपयुक्त शब्दों का 
अवाध गति निकलना, उनकी शेंली की एक विशंषता है | 
उसमें लम्बाई है परन्तु उल्काव की लपेट नहीं है । 

वस्तु-बर्णन में शास्त्री जी की दृष्टि कितनी पेनी है ओर व्यापक 
है| दूसरा उदाहरण देखिये:-- 


से 
हे 


“मोती महत्तन के एक कमरे में शमादान जल रहा था और 
उसकी खली खिड़की के पास बंठी सलीमा रात का सोन्दय निहार 
रही थी। खले हुए बाल उसकी फ्रीराज़ी रक्क की ओढ़नी पर 
खत रहे थे। चिकन क॑ काम स॒ सजी और मोतियों से ग॒थी हुई 
उस फ़ीरोजी रड्ग की ओढ़नी पर कसी हुई कसखाब की कुरती 
और पन्नों की कमर पेटी पर, अँगूर के बराबर बड़े मोतियों की 
माला झूम रही थी। सल्ीमा का रहज्ञ भी मोती के समान था। 
उसकी देह की गठन निराली थी। सद्शममर के समान पेरा 


| (88 .ै 


मं ज़री के काम के जूते पड़े थे, जिन पर दो होरे धक-धबक 
चमक रह थ |” 

ऊपर का वशान केसा कसा हुआ हैं। “उठ! शब्दों की गाँठों ने 
चाक्यों की कसमसाहट ओर बढ़ा दी है। मुसलमानी महल ओर 
मुसलमानी रमणी का सम्पूर्ण चित्र खिँच जाता है। 'सड्शमरमर 
के समान पेर' हिन्दी के लिए नयी उपमा है, जिसकी उद्भावना 
रूपसाइश्य पर अवलम्वित है, सावसाहश्य पर नहीं | 'धक-घक 
चमक रहे हैं? यह प्रयोग ग्रान्तीय है | अत्यन्त स्पष्ट करने की धुन 
में लखक ने इसका आश्रय लिया है। और भी कइ स्थलों पर इसी 
प्रकार के स्वाभाविक प्रयोग मिलेंगे जिनके कारण शैली का 
प्रवाह अवश्य बढ़ गया हू परन्तु साहित्यिक एकद्भापन आ गया है | 

सम्वादोां का प्रयाग काशिक जी का अद्वितीय होता हैँ। परन्तु 
'चतुरसेन शास्त्री के सम्वादों में भी गति अच्छी होती है। हाँ, उनमें 
काशक जा का व्यद्ञात्मकता का अमाव रहता है। नाच एक उदाहरण 
उनका एक कहानी स दिया जाता है :-- 
सलीम ने क्रॉीध से कहा--“तुम लोग यहाँ क्यों हो ?!' 
“बादशाह के हुक्म से |?” 
“क्या बादशाह आ गये १७ 
ध; शज्ञी हाँ (2? 
“मु इत्तला क्‍यों नहीं की ९? 
“हुक्स नहीं था ।? 
“बादशाह कहाँ हैं ९४ 
“जीनत महल के दोलव्खान में ।? 

हि थ ५ - हब 

सलीमा के मन में अभिमान हुआ | उसने कहा--ठीक है, खूबसरती 
के हाट में जिनका कारबार हैं, व मुहन्बत को क्‍या सममकंगे ? तो 
अब जीनत महल की क्रिस्मत खुली १” 


( १०७७ ) 


तातारी स्त्री चुपचाह खड़ी रही | सलीमा बोली--'मेर्री साक़ीः 

कहाँ है १? 

“क्लेद में [9 

्क््यों ! श्ञ 

“जहाँपनाह का हकक्‍म |?! 

“उसका क़सर क्या था ९” 

“से अज नहांँ कर सकती |?! 

“क्रैदखान की चाभी मुझे दे में उसे छुड़ाती हूँ ।” 
“आपको अपने कमरे से बाहर जाने का हुक्म नहीं है |? 
“तब क्या में सी क्रेद हैँ १? 

ई भ्जी हाँ हा ह 

इस कथोपकथन में नाटकीय ,फुर्तीज्ञापन तो है ही, पर मापा-सोप्ठव 
भी है| गहराइ के अभाव को पद-सरसता ने पूरा कर दिया है । 

शास्री जी के भावात्मक प्रसड्डों में रुज्ञा देने की क्षमता होती है। 
इनकी शैली छोटे-छोटे वाकयों का आश्रय लेकर आगे बढ़ती है। 
बह वर्शात्मक स्वरूप में रसात्मक प्राण की प्रतिष्ठा करती. है। नीचे 
एक छोटा सा टुकड़ा उनकी इस शैली के उदाहरण में उपस्थित 
किया जाता है| वह पूर्ण रूप से भावात्मक तो नहों है परन्तु उसमें 
वर्णान-ब्ृत्ति और रागबृत्ति का समन्वय है :-- 

“बह फिर एक वार मिला | सन्ध्या काल था ओर गड्जल चपचाप 
वह रही थीं | वह चाँद सी रेती में फूल जमा जमा कर कुछ सजा 
रहा था। में कुछ दर था। मेने कहा--“आ मर पास आ? | में गया | 
बहाँ, की हवा सगन्धों से भर रही थी । में कुछ ठण्ढा सा होने लगा। 
उसके चेहरे पर कुछ किरणें चमक रहीं थीं। मेने. कहा--/“बिदुआ ! 
धप में ज़्यादा मत बोलो” | उसने हँस दिया । सुन्दरता लहरा उठी | 
उसने एक फूल दिखा कर कहा--“अच्छा, इस फूल का क्‍या रह्ढ है ९? 
मेरा रक्त नाच उठा | अरे, बेटा बोलना सीख गया ? मेंने- लपक करू 


( १०८ ) 


'फल उसके हाथ से लेना चाहा--वह दूर दोड़ गया। उसने कहा-- 
“ज्ञा इसे छूना नहीं । इस फूल को ठुनिया की हवा नहीं लगी है 
ओर न इसकी गन्ध इसमें से बाहर को उड़ी है। ये देव पूजा के फल 
हैंये विलास की सजाई में काम न आवेंगे।” 

इतना कहकर बिटुवा गज्ञ! की ओर दोड़कर उसी में खो गया । हैं 
कुछ दोंड़ा तो-पर पानी से डर गया । इतने में आँखें खुल गयीं ।” 

जिस समय शास्त्री जी विवेचनात्मक विषय में प्रवेश करते हैं 
उनकी शेली में भी गम्भीरता आ जाती है। नीचे एक उदाहरण 

दिया जाता है :-- 


“साहित्य की मूल भित्ति है हृदय ओर उसके निकास के. 


प्रपात का स्थल है मस्तिष्क | हृदय में आन्दोलन उत्पन्न करके 
मस्तिष्क की सुदध्रम-विचार-घाराओं का सच्चञालन करना साहित्य 
का काय हैं। यही तो मानव जीवन-उत्कृप हं--पश्चु ओर मनुप्य 
मे यही तो अन्तर हैं। पश्ुु साधार्णश शरार का आवश्यकताओआा 
का अनुभव करक जावन का सभा चटष्टाए करता हू। परन्तु सनुष्य 
मस्तिष्क की विचार-भधाराआ स आन्दालित हाॉकर जावन का उन 
प्रक्रियाओं को भी करता हैं, जिनस वास्तव में उनको शरीर-सम्पत्ति 


का कोइ बास्ता ही नहीं हें। इसीलिए किसी भी जाति या समाज 


का साहित्य देखकर हम स्थूलता से इस बात का अनुमान लगा सकते 
हैं कि वास्तव में वह जाति मनुष्यत्व की कसोंटी है। और केवल 
कसोंटी ही नहीं, वह जाति के उत्थान और पतन का एक कारण 

है| साहित्य जातियों को बीर बनाता है; साहित्य ही जातियों को 
कर, नीच, कमीना, पापी, पतित बनाता है। इसलिए ग्रत्येक जाति 

विद्वानों के ऊपर इस बात का नेतिक भार हैं कि अपने साहित्य 
पर कठार नियन्त्रण क्रायम रखें। उस जीवन से भी उच्च, पवित्र 
णबम्‌ आदशं बनाये रक्ख |” 


इस शैली में रायबहादुर श्यामसुन्दर दास की शैली की पूर्ण छाप 
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है| विवचन सीधा और सलमा हुआ है। वाक्त्यां के प्रवाह में गम्भीरता 
की ठसक है। 
यह सब होने पर भी चतुरसन शास्त्री का एक दूसरा रूप भी है। 
कृभी कभी वे आछे ओर अभद्र विषयों पर भी लेखनी घिसन लगते 
हैँ | उस समय उनका शेला म भा जा. पा. श्ावास्तव का छछला 
बाज़ारूपन दिखायी दन लगता है| परनत यह तभी होता है जब व 
प्रतिपाद्य वस्त के कारण चबहत नीचे उतर आते हैं ऑर यथाथवाद 
का भृत उनके सिर पर सवार हा जाता है| रूपान्तर करन म॑ अथवा 
किसी चीज़ को अपना लेन में भी चतुरसन बड़ पट हैं । 
जी. पी. श्रीवास्तव की कोइ निजी शेली नहीं है। इनकी चरचा 
केबल इसलिए की गयी हैं कि लाग हास्यरस का वास्तविक स्वरूप 
समम लें | इन्हें हास्यरस का आचाय? कहना 
जी. पी. श्रीवास्तव हास्यरस के सम्बन्ध में नासमझी का परिचय 
देना हैं। जितन रस हैं सब में 'हास्थरस” की 
निष्पत्ति कलाकार के लिए सब से अधिक कठिन है। एस महापुरुषों 
की संख्या इस संसार में बहत कम हैँ जिनका स्थायी स्वरूप हास्यरस 
हो सका हैं । इस का विश्लेषण रसकों उत्पन्न नहीं करता। रस को 
उपस्थिति की घोषणा रस को भगा देती हैं। रस स्वत: अभिव्यश्नना के 
स्पश स रसिक मन में जाग्रत होता है। सहित्य के अन्दर्गत स्वीकृत 
रस की उत्पति का अथ केवल भापा से जगायी हुई रस की उद्दीप्रि से 
है। वाह्य स्वरूपों के पय्यवेक्षण से उत्पन्न, रससे नहीं हैं। अभिप्राय 
यह है कि मन, भाषा की अभिव्यचजना से जो रसात्मकता अनुभव 
करता, साहित्य सम्बन्धी रस का उसी से अभिप्राय है ; क्योंकि इसी 
की उपस्थिति साहित्य में रक्षित रखी जा सकती है । 
'हास्यरस” का स्वरूप इतना सुग्राह्म नहीं। किसी का बेढड्भग स्वरूप 
चित्रित करने में आये बायें शाँय बक जाना हास्य रस नहीं है। शिष्टों 
का मनोरख्न ही उद्यकोंटि के हास्यरस का ध्येय होना चाहिए। 


( १६० ) 
छोकड़ों को हँसाने के लिए, बिगड़े नवयुवकों को प्रसन्न करने के लिए, 
निम्न वासना को तिलमिला देने के लिए, जो हास्य उत्पन्न किया जाता 
है वह निम्न कोटि का ऋहलाता है । श्रीवास्तव जी ने “लम्बी डाढ़ी? में 
एक मास्टर का खाक़ा खींचा है| उसे देखिये:-- 

“प्रास्टर साहब ने इंन्स्पेक्टर साहब से मिलने की तेयारी में 
बहुत से शक्सपियर के कोटेशन रट लिये । जिससे बातों 
में कट ल्याक्नत टपका दें | वह भी जाने हाँ कोई अँगरेजी जानता है। 
मोछों पर खिज़ाब लगा, घड़े से धराऊ अचकन निकाली, जो 
मारे शिकन के अब कमर तक रह गयी थी । गले में रूमाल बाँघा, तोंद 
पर इत्र लगाया | आँखों में सुरमा किया | मुंह में गिलोरियाँ दटूँसीं। 
हाते के बाहर शागिद पश॒ के पास तीन घण्ट तक खानसासा की 
खुशामद करते रहे | कमर से एक रुपया भी निकाल कर नज़र किया । 
होम (१९०६ ४६ 70708) हैं | “नहीं मिल सकते”? | बेचारे बहुत गिड़- 
गिड़ाये हाथ जोड़ कर कहा कि “खाँ साहब / में तो आपका तावदार 

| महरबानी कीजिये | रूच ऋहता हैं एक ही रुपया भेंट पास था, 
ओर होता तो में ज़रूर देता। किसी तरकीब स साहब से मिला 
दीजिये | अब तो हम आपकी डेवढ़ी पर खड़े हैं |” 

इस अबरतरणा में अंग्रेजी ओर उद शब्दों का ज्यों का त्यों प्रयोग 
जहाँ एक ओर प्रवाह ओर सब-सुबाधता उत्पन्न करके शेंली को 
साधारण बोल-चाल की भाषा के निकट ले जाता है, वहाँ छिछलेपन 
और बाज़ारूपन आजाने के कारण एक ओछी अभद्गता भी उत्पन्न 

कर देता है | यह चित्रण वस्तु-स्िति पर अद्डित न होने के कारण, 
हास्यरस उत्पन्न करने के स्थान पर, लेखक के वालिष्य पर हँसी 
अवश्य उत्पन्न कर देता है । 

. हास्य की प्रत्यक अच्छी उक्ति के भीतर एक व्यंग माँका 


किक 


करता है । ऊपर के अवतरण में कदाचित्‌ 'मास्टर'. वर्ग के स्वरूप 
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का निरूपगा बाँछित था. परन्त वर्गान की ठोस व्यक्तता ने व्यंग 
की मह्ुतात्मकता का नष्ट कर दिया हैं। श्रीवास्तव के 'भद़ामसिंह 
शर्मा” से एक स्थल नीच दिया जाता है | इससे कदाचिद उनकी सारी 
क्रतियों में सब॒स अधिक वर्यंग स्पष्ट लक्षित होता हैं । 

“अब रही लेखका की फ़िक्र । बह बेकार आर फ़िजल है | जहाँ 
चाहिए, टके पसेरी लेखक और घाने सें वीस कोड़ी कवि ले लीजिये | 
जिस सिन का चाहिए। ताज्ञ ओर वचकानां के आग प्रान ओर 
सेकण्ड-हेण्डां की मिट्री पलीद हैं। आर आपकी दुआ से सभी फ़रस्ट 
क्लास '! क्यांकि आजकल तो काविलियत और लियाक़त सिफ्त मशक्िल 
लफ़जः के इस्तेमाल में घी हैं, ओर स्व़ी बोली की देतकी कबिताओं 
मे . आर अगर कहीं उसमें शिक्षा की दम लगी हई है तो हमारे 
सम्पादक पकोड्रीलाल अपनी खोपड़ी पर प्रकाशित करेगे; क्य्रांकि 
हिस्दी में बिना इस दस के कोड लेख ही नहीं गिना जाता: लाग्य 
भावनाओं से शराबोर लेख लिखिये: क़ाराज़् पर कलेजा तक निकाल 
के रख दीजिये | भापा की खानी में पानी के बहाव को सात कर 
दीजिये । चरित्रों के खींचने में वह सफ़ाइ दिखलाइये कि सिफ़ बोली ही 
सुनकर दिन में उल्लू भी पहचान ले कि यह तो नख़रों से कूट कूट कर 
भरी हुई, प्रेम में पगी हुई, पति की वावली, नयी नवेली अलबेलो है। 
सगर जो कहीं हमारे सम्पादक जी को टटोलने से भी इसमें वह दस न 
मिली, बस लेख बेरड् वापस | “६7६ 07। ४7: 595४८” की हिप्दी में 
यह क़दर है । ५ 

वाह बीवी नसीहत ! ४7£ की छाती पर चढ़ी हुई तुमने अच्छी 
धाँधली मचा रखी है ! लेखकों से अपने आप को पुजवाती हो | उनके 
लेखों के तोलने के लिए तराजू ओर बट्टा बनी हं।। घबड़ाओं नहीं।। में 
आग गया। लेख छपे या न छुपे, परवा नहीं। क़दर के बदले अभी 
. गालियाँ ही सही; मगर तेरी खेरियत नहीं हैं । क़लम के चाबुक से में 
तेरी सूरत बिगाड़ दँगा। 37 से रौंदवा डालूँगा। लेखों के पर्दो में 
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छिपा दँगा। दरवाज़े पर »&70 का पहरा बेठा देँगा। बस, हो चुक 
बेशम, है। चुका ! दरवाज़ा पर बहुत शाखी क॑ साथ टहल चुकी । पाठकों 
से खुल्लम खुल्ला बातें कर चुकी । चल अन्दर चल, में किसी मुर्दे-दिल 
सम्पादक के खुश करने के लिए तेरी खुशामद न करूँगा। तुमे लाख 
बार ग़रज होगी ते तू खुद पेरों गिरेगी और लेखों के पढें में रहेगी। 
वहाँ तेरी हवाखोरी के लिए खिड़कियाँ काफ़ी हैं ।.......... लीजिये, 
दुम ग्रायव हो गयी। झगड़ा खतम हुआ । सम्पादक जी का पकड़ने 
का हथियार छिन ही गया आखिर ! हिप ! हिय !! हुर !!!? 

इस शैली की खानी में छिछलेपन के कारण, बालकों का मखाल 
कहीं-कही पर दिखायी देता है। धघाते में बीस कोड़ी कवि? 
“बचकाने” सेकेडहेणर्ड' इत्यादि शब्द जिस सन्दभ में प्रयुक्त है, हास्य रस 
उत्पन्न नहीं करते केवल शैली का बाज़ारूपन प्रकट करते हैं | जिस व्यह्ढ 
का स्वरूप स्थिर करने के लिए यह स्थल लेखक ने लिखा हैं वह शैली 
की उछल-कूद, में शब्दों की भड़भड़ाहट में, लापता हो जाता हैं। नीचे 


लम्बी दाढी का एक स्थल दखिय-- 
“अहाहा | छम छुम छुम | ऐलफ्रड कम्पनी का पदों उठा। एग्जि- 


सिशन का टावर जगमगा उठा। बिजलियां के एकवारगी बच्वारे 
छूटे | आँखों में चका्चोध छा गयी | हृदयों पर बञ्च गिरा | कोइ इधर 
छम से निकली । कोई उधर चमक के हो रही। कोइ इस तरफ़ अठ- 
खेलियां करती हुई चली । काई उस तरफ़ बल खाती हुईं बढ़ी। कोई 
नखरे से म्िमाक गयी। काई मुस्कुरा क पलट गयी । हाय | हाय ! 

दो आँखों से काईं क्‍या देखे । एक दिल किसके हवाले करे। नज़र ठहरे 
तब तो कम्बख्त बिछलती फिरती है | अरे दिल ! अरे दिल ! ज़रा 
सँमल ! हाय ! तेरा बुरा हों, वह लेके भागी । उसकी लोच ने उससे 
छीना । उसकी शोखी उससे भी ले उड़ी । दिल क्या फ़्टबाल हो गया ! 
मगर पवठन्वर बेगिन्ती ! उसकी चाल अच्छी है । उसके लहराते हुए बाल 
बेसुध किये देते हैं ।-यह रसीली है, तो वह्‌ कटीली है । यह बात बात में 
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मुम्कराती है ता बह वात बात में लजाती हैं। एक क्लोरोफ़ाम की शीशी 
है, ता वह दसरी ब्रांडी का घेंट । उफ़ | यह भाइ-फानूस की राशनोी तो 
ओर भा ग़ज़ब ढा रहा है। यह सान औऑर नया जवाना क दिन । 
सेरसल्लाह सब इश्चर के हाथ म हैं |! 
क्या इसी का नाम हास्य-रस है ? यह तो निरे शोहदापन और 
लुच्चापन के भाव अक्लित है । अपनी कामुक भावनाओं का नह्जा चित्र 
खींच दना वास्तविकता के नाम पर कला के मत्थ नहीं मढ़ा जा सकता। 
यदि यही साहित्य हाता तो पुस्तक लिखने को आवश्यकता न हाती | 
मतक के कुटुम्बियों के राने में; करुणरस' कूडेखाने में; वीमत्सरस” चलती 
हुई तलवारों में; वोररस' गुट्रवाज़ी बनाकर लड़नेवाले वालकों में 
वोंद्रर्स' तथा पतिपत्नी की फुसफुसाहट में श्रद्भार रस! बहुत मिल 
सकता था । परन्तु इन परिस्थितियों का साहित्य में कुछ हेर-फर के 
साथ स्वाकार किया जाता हैं| बहा हर-ऊर करनवाला वमस्त कला है| 
वस्तु का शेली पर पड़ा प्रभाव पड़ता हैँ | गुण्डपन के भावों ने शेली की 
तंज़ी में नशीलापन भर दिया है ।उसमें मस्ती नहीं हं। उसमें इठलाने 
की प्बृत्ति है। इसी प्रकार का एक और उदाहरण देखियें:-- 
'लगखनऊ में रह कर जिसने अपनी जवानी में हसेनाबाद के दोनों 
इमामबाड़ों को .मुहरम की आठवीं तारीखकेा न देखा उसने फिर हसेना- 
द को क्या देखा ? बड़ा फ़ेशनेविल जमाकड़ा होता है। क्योंकि न तो 
उस राज़ काइ गंवार ओर न काई एरे-गरे आने पाते है, ओर वह सरतें 
देखने में आती हैँ. कि इंश्वर की कारीगरी पर एकबारगी वाह वाह की 
ध्वनि निकल पड़ती है, अगरेज़ों की वजह से उस दिन खास सफ़ाई 
रहती है । सिवाय यारेशियन ओर यारोपियन के ओर लोगों का वहाँ 
गुजर बिना पास के नहीं हा सकता । ओर पास सिफ़ शहर की जैन्टरी का 
मिलता हैँ | आठवीं तारीख को मिलता हैे। आठवीं तारोख का भरत 
भुलेय्यों के हाल में, इन्द्र के अखाड़े का, क्राफ़ के परिस्तान का, और 
क्रिसमस के दिनों में इलाहाबाद के एग्जिमिशन का पूर्ण मज़ा आ जाता 
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| एक से एक फ्रेशनेबिल जैन्टिलमेन ओर लेडियाँ शोख ओर कमसिन 
मिस, कालिज की लड़कियाँ, सजीली-भड़कीली पारसिने, माटरकार 
लेन्डी ओर लेडीज़ बग्धघियों पर सनसनाती हुईं आती हैं ।” 

इस स्थल में भी छिछोरपने की दुगन्ध आती हैं। लेखक की लेखनी 
की नोक पर जा शब्द, जो वाक्य, जो भाव, जो विचार आते है वह 
उन्‍हें उड़लता चला जाता हैं। ग्रभ विष्णुता की आर उसका ध्यान नहीं 
हैँ | उनकी अभिव्यक्ति में छिछलापन हैँ | वह न तो अपने विषय में ही 
ग्रवेश करने की शक्ति रखती हैँ ओर न पढ़नेवाले के हृदय पर ही 
गम्भीर आघात करती हैं । 

बेचनशर्मा “55? की शेली भी श्रीवास्तव की शैली से भिलती- 
जुलती है आर बस्तुनिर्देश में भी कुछ साम्य है । परन्तु जितनी पेठ उम्र 
की है उतनी श्रीवास्तव की नहीं । अधिकतर अश्लील होने के कारण 
श्रीवास्तव की पुस्तक आदर नहीं पा सकतीं | 

अश्लीलता के सम्बन्ध में सभापति की र्िंति से स्वयं श्रीवास्तव 
क्या कहते है :--- 

“अश्लीलता कहाँ होती है; वह भी मुहफट होने के कारण । भे साफ़ 
बताय देता हँ--पलद्ड, टट्रीघर या गुसलखान में। बस इन स्थानों का 
छाड़कर लेखना का हर जगह जाने का पूर्ण आधकार हैं | अश्लीलता या 
वासना के नाम पर इसकी रोक-टोक करना साहित्य में ज्ञान और तत्व 
का द्वार बन्द करना है, मनोविज्ञान का गला घोटना है, प्रकृति और 
स्वाभाविकता का कलेजा मसलना है, कला के पेरों में बेड़ियाँ डालना 
है, जाति को मुर्दा बनाना है, ओर सवसे बड़ी बात यह है कि अपनी 
पज्थ देवियों के चरित्र-बल में कलड्॒ लगाना है। आप लोग भी कहते 
होंगे कि किस बककी से पाला पड़ गया। कविता में अपनी अयोस्यता 
दिखाने की आड़ में यह हास्य-रस” की सारी कहानी सुना गया ।” 

इससे यह स्पष्टहे कि अश्लीलता का वास्तविक स्वरूप लेखक नहीं 
सममता | वह उस पतली मेड़ को पहचानने में सबंधा अनुपयुक्त है, 
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जिसके एक ओर अश्लीलता का गढ़ा हैं ओर दूसरी ओर ऊंचा से ऊँचा 
'हाम्यर्स! | 
.. सम्बादों को लेखकों ने हाम्यरस की उत्पत्ति का बड़ा साधन माना 
है| वास्तव में व्यत्पन्न-मति सज्ञन मीठी चुटकी के गहर व्यक्ल के साथ 
लागां का हंसी से विसोर कर सकते हैं। त्वरा वृद्धि का कोशल बहत 
प्राच्रीन काल से 'हास्य-रस” की थारा बहाता आया हैं। अकबर 
आर वीग्वल के चुटकुले 'दास्यरस” के लिए श्रसिद्ध है। शिप्ट विनाद के 
साथ-साथ व्यड्ग का मस छिपाकर हँसी उत्पन्न कर देना, कुशल वाक- 
चातरी का ही काय हैं। नीच श्रीवास्तव के कथोपकथन का एक स्थल 
दिया जाता हें:-- 

उपदेशक०-- हाँ हज॒र । और-- 

मेजिस्ट्रेट2-- जितना हम पूंछ उतना ही जबाब दे। कमवरूत 
अपना क्रिगस्सा अपने घर रख | अपनी आरत नाम बता सकते हं। ? 
जवान से ने सही | लिखकर तो वता सकते हो १”? 

डपदेशक०-- श्रीमती चतुर्वेदी मण्डारा देवी” 

मेजिस्ट्रिट०-- अबे बेवकूफ / यह कान सा नाम है !”? 

उपदेशक०-- यह हमने नाम रखा है, धरम के नियमों पर |” 

मेजिस्ट्रे:--“अबे गदहे, जो उसके बाप ने नाम रखा है, 
चह बता ।? 

उपदेशक०--“ वह नहीं मालूम है |” 

मेजिस्टट 7--अपनी ओरत के वाप का नाम जानते हा कि वह भी 
नहीं जानते । 

“उपदेशक०--“ वह भी नहीं जानता [? 

मैजिस्ट्रेट---तुम अपनी ओरत को दस पाँच ओरतों के बीच में 
पहचान लोगे १” 

उपदेशक०--“ नहीं | श्रीमती जी का मुँह----” 

मैजिस्ट्रेट०--चुप । भ्ूठा मुक़द्मा चलाने आया है, कम्बरूत !? 
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सरिश्तेदार०-- इसकी जारू हाती, तब तो यह पहचानता !” 

उपदेशक ०--“ नहीं नहीं, उससे हमारी शादी हुई है। कल ही रात 
के | वह हमारी स्त्री अवश्य हुई |? 

मेजिस्ट्रे:--“अच्छा, बोल, शादी का सबृत बता | किस परिडत ने. 
शादी करायी है १” 

उपदेशक०--परिडत कोई नहीं था। मेने ही परिडत का काम 
किया था ।? 

मजिस्ट्रेट ०-- नाई कौन था ?”? 





उपदेशक०--- कोई नाई नहीं था | सगर-.? 

मैजिस्ट्रेट--“चुप । तेरे साथ बरात में कोन-कोन आदमी गये 
थे 099 

उपदेशक०-- कोई नहीं ।” 

मैजिस्ट्रेट>--बाजा वाजा बजा था ?”? 

उपदेशक०--'मेंने ही ख़ाली शंख बजाया था ?” 

मेजिस्ट्रेट:--नाच गाना हुआ था” 

उपदेशक०--“अँय ! नाच-गान कराके क्‍या में इस विवाह को 

अशुद्ध कराता !? 

इस कथोंपकथन को ध्यान से पढ़ जाइये । वही बच्चों की, सी बातें। _ 
न कोई गुरुता है ओर न.कोई मामिकता। सम्बाद में कुछ भी सार 
नहीं है । । 

'हास्य रस” का आकषण अनुपम होता है। कम पढ़ों को बच्चों को, 
अशिक्षित महिलाओं का, यह आकषण - साहित्यानुराग उत्पन्न करने में 
सहायता दे सकता हैं। हँसी-हँसी में वे कुछ पढ़ 'लिख सकते हैं। 
परन्तु जी. पी. श्रीवास्तव की कृतियाँ न बच्चों के हाथों में दी जा 
सकती हैं ओर न स्त्रियों के । अतएव उनका मूल्य बहुत कम है । 
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बालकृष्ण शर्मा उन साहित्य-कुबरों में है जा. अपना सरस्वती-केाप 
विखेर देना जानते हैं, उसका उपयाग करना नहीं जानते | यही कारण 
है. कि समीक्षकों की दृष्टि अभी बालकृष्ण शर्मा के 
वालक्ृप्ण शर्मा ऊपर एक उत्तम गद्य-लेखक के रूप में नहीं पड़ी। 
उन्हें केबल कवि के ही रूप में जानते हैं ओर उस 
रूप में भी उनका उचित परिचय अभी समीक्षकों का स्वट नहीं हुआ 
हैं । इसका कारण केवल यह हैँ कि वबालकृष्ण शर्मा ने कभी अपनी 
पद्म या गद्य की कृतियों के सड्ुलन छपाने की ओर ध्यान नहीं दिया । 
यदि उनकी कहानियों का संग्रह निकल गया हाता, यदि उनके जोशीले 
लग्बों का सामहिंक रूप आलाचकों के समत्न आ गया हे।ता, यदि 
मम-भंदी कोमल भावनाओं से ओत-प्रात गद्यखण्डों का सक्ूलन हिन्दी 
संसार के सामने होता ता बालऋृष्ण की उपंक्षा करना हिन्दी 
इतिहासकार के लिए असम्भव था | 
शेली ही व्यक्ति का प्रतिरूप हैं| यह जितना वालऋृष्ण के लिए सत्य 
है उतना कदाचित ही किसी अस्य लेखक के लिये सत्य हागा। कहीं भी 
किसी परिस्थिति में उनका वाक््य-समूहों का एक खण्ड बड़ स्पष्ट शब्दों में 
उनका विज्ञापन करता है । उनकी सारी कृतियों में जो एक लगन है, एक 
धुन हैं, एक प्रेरणा है, एक स्थायीभाव है, वही उनकी शैली में केवलता 
का विधायक है। यह प्राय: सभी लेखकों में देखा गया हैं कि जब वे काई 
तात्विक-ताकिक विवेचन करते हैं तो छोटे-छाटे वाक्यों में प्रज्ञात्मक 
णाली सें, एक के बाद एक चिन्तना का निष्कष सांसन रखत॑ चले जाते 
हैं। वे हृदय से बिलकुल हट कर, वुद्धि के क्षेत्र में ही विचरण करते है । 
उनमें तक का रूखापन आ जाता है। यह बात बालकृष्ण सें नहीं हे। 
उनके वाक्य चाह छोटे हां या बड़, व रागात्मिकता का दामन नहीं 
छोड़ते । उनकी विवेचन-प्रणाली में पूरी स्फृति होती है । उसमें हृदय 
ओर मम्तिष्क का पूर्ण साहाम रहता है | 


बालकृष्ण शमा ने बड़ा सजग त्षिप्रस्पन्दनशील, तथा कोमलतम 


हि 
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स्पश से सिहर उठने वाला, हृदय पाया है। संसार की काई भी हलकी से 
हलकी ध्वनि, उनको ग्रतिध्वनित कर सकती है। अम्रिप्राय यह हे कि 
वालकृष्ण म॑ कांवत्व बड़ा अचल हें। उनक गद्य लखा का स्वरूप भा 
यही कवि सव्वाँरा करता है । 
सनुण्य रागद्वेब का कन्दक हैं। जिसकी रागद्रेपष भावना जितना है 
परिण्कृत हैं उतना हा वह ऊंचा है । इस परिष्कार के मूल में भावुक 
ः अभ्यास हैं। भावक ग्राणी स्वाथ 
के ओर अपनेपने के कटघरे से 
निकाल कर जब अपने रागद्वेष का 
समिष्टि की पावन भूमि पर चढ़ा ले 
जाता है तब उसके पवित्र स्वरूप को. 
हचानने लगता हैं। संसार-द्वपी उसके 
द्रप का लक्ष्य और संसार-पृज्य उसके 
है 20! | अजलराग की प्रतिमा बन जाता हैं । 
/ बालक्ष्ण का सारा साहित्य-स्वरूप 
रागड्रेप की इस पवित्र शरणा की 


सष्टि हैं आर यही उनका व्यक्तित्व 


श्र 


/0॥५ 04 











डू 


१ 
(जि 


८ 


श्र 


न 


चे एक गएदठ्यलवण्ड उनके 
पड हब. पी... आओ 
। महात्मा गाँधी के प्रति केसे 


बालकृष्ण शर्मा ं 
'पपधार। देव” शीपषक लेख से दिया जाता है 
भावपूण उद्धार हैं । क्‍ 
.. “आओं, तीस करोड़ जनगणों के अधिकनायक, पधथारों। इस 
अभागे प्राम्त के अपने अकम्पति चरणों की रज से पवित्र करके, 
यहाँ की जनता में आत्म-विश्वास ओर स्वावलम्बन का भाव उत्पन्न 
करने के लिए, आओ | अमृत वाणी से हमारे म्रतप्राय हृदयों को नव- 
जीवन के स्पन्दन से कम्पित करने के लिए. आओ । देव, राम ऑर 


के 


कृष्ण का क्रीड़ा-क्षेत्र-यह ग्रान्त-आज तुम्हारे स्वागत के लिए उत्सुक हैं | 
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अपने देवता को रिम्कान का हमारे पास काई साधन नहीं है | हम नि:साथन 
हैं, निधन हैं, निस्तेज हैं | तुम्हार तप: पृत हाथों में हम क्या भेंट घरें ? 
हम ते इस याग्य भी नहीं हैं. कि तुम्हारी चरण-रज को अपने कलुपित 
माथ पर रख सक | यह आत्म“लानि की अनुचित भावना नहीं है, जो 
हमें ऐसा कहने का विवश कर रहो हैं |” 


हिन्द ग्रान्त के हार में. महात्मा जा कानपर परधारनंवाल थ। 
उसी स्वागत में यह लेख लिखा गया हैं। भाषा में केसी भावमयी हैं 
ओर अत्येक वाक्य मानो श्रद्धा के फूल विखेरता चलता हैं । 

गुणों के दशन पर बालकृष्ण शर्मा उत्सर्ग हा जाते हैं।वे स्वयं 
वेग-सम्यन्न हैं, अतण्य सबत्र हो वे वेग, साहस और निर्भीकता के 
पुजारी है। उन्हें टिमटिमात हुए तारों की अपन्षा, आकाश को एक क्षण 
के लिए आलाोकित करके प्रकाश-पिक्ति बिच्रोण करता हुआ सिलीयमान 
उल्का अधिक पसनद हैं। प्रत्येक शाय-सपन्न व्यक्ति के चरण म॑ बाल- 
कृष्ण नतमस्तक, श्रद्धा की पुप्पाज्ञलि जिखरने के लिए, प्रस्तुत रहते है । 
उनके “बे” शीषक लेख का एक खण्ड अताप” से दिया जाता है। 

“अनुत्तररायी ? जल्दबाज़ ! अधीर आदशंबादी ? लुटेरे ! डाकू ! 
हत्यारे ! अरे ओ दुनियादार ! तू उन्हें किस नाम से, किस गाली से, विभू- 
पित करना चाहता है ? वे मस्त हैं। वे दीवाने हैं। वे इस दुनिया के नहीं 
हैं। वे स्वप्रलोक की वीधियों में विचरण करते हैं। उनकी दुनिया में 
शासन की कटता से, माँ घरित्रों का दध अपेय नहीं वनता। उनके 
कल्पना-लोक में ऊँच-नीच का, घनी-नि्धन का, हिन्द-समुसलमान 
का. भंद नहीं। हैं। इसी सम-भावना का ग्रचार करने के लिए व जात हैं । 
इसी दनियाँ में, उसी आदेश को स्थापित करने के लिए व, मरते हैं । 
दुनियाँ की पठित मूख-मएडली उनको गालियाँ देती हैं। लेकिन यदि 
सत्य के प्रचारक गालियों की पवाह करते तो शायद दनिया में 
आज सत्य, न्याय, खातम्ञ्य और आदश क उपासकों के वंश में 
कोई नाम लेवा और पानी देवा भी न रह जाता। लोक-रुचि अथवा 
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लोक-वक्तियों के अनुसार जों अपना जीवन यापन करते हैं वे अपने 
पड़ोसियों की प्रशंसा के पात्र भले ही बन जायें: पर, उनका जीवन 
ओरों के लिए नहीं होता । संसार को जिन्होंने ठोकर मार कर आगे 
बढ़ाया, वे सभी अपने अपने समय में लांछित हो च॒के हैं। दनिया!' 
खाने-पीने, पहनने-ओढने तथा उपयोग करने की वस्तओं का व्यापार 
करती है। पर कुछ दीवाने चिल्लाते फिरते हैं, “सर-फ़रोशी की 
तमन्ना अब हमारे दिल में हैं।” ऐसे कुशल, किन्तु ऑघट, व्यापारी 
भी कहीं देखे है? अगर एक बार आप हम उन्हें दख लें तो कृत- 
कृत्य है जाय |”! 


भक्तिप्रदर्शन में वालक्ृष्णे की भाषा बड़ी वेगवती और शक्ति- 
सम्पन्न हु जाती हें। उनका उवबरा कल्पना का शक्तिशाली सापान 
भावना रो ऊपर उठाने में बड़ा याग देता हैँ। 

परन्तु बांहकृष्ण जितने कुशल निर्माणक हैं उतने ही, क्रर 
संहारकं । स्थापना और ध्वंस साथ-साथ उसी वेग से चलते हैं | 
बुतपर/त्ती ओर बुतशिकनी उनके लिए एक से है। द्वश” के प्रदशन में 
वही वंग हैं जो राग? के प्रदर्शन में | जितनी फुरती के साथ वाल- 
कृष्ण मीठे-मीठे सुगन्बित पुष्पों की कड़ी अपने आराध्य देव पर 
बाँघ देते है, उतने ही बंग से तीखे वाणों की वर्षा वे मिथ्या-प्रचारक 
पर करते है । नीचे एक उदाहरण दिया जाता है;-- 

“बम्बई से एक चिथड़ा अख़बार निकलने लगा है। यह चिथड़ा 
मराठी में भी निकलता है ओर हिन्दी में भो। इस पत्र का एक नियम 
है | वह यह है कि यह पत्र सदासवदा महात्मा गाँधी को गालियाँ दिया 
करता है। में इस पत्र की बेहदरियों पर. कभी ध्यान नहीं देता ।-कई 
बार इसके छिछोरेपन के ऊपर भेने लिखने का विचार किया। मेंने 
कभी कुछ नहीं लिखा। अब देखता हैं कि इस बार फिर इस सड़े 
गले चिथड़े ने महात्मा जी पर आक्तेप किये हैं। वे नितान्त असभ्यता- 
पूर,, ग़लतफ़हमी फेलानेवाले और अकारण हेँ। इस पत्र के सर 


( १७१ ) 


पर गाँधी-विद्वेय का भूत सवार हूँ। भूत के उतारने की दवा है 'मिरचे 
का धृना आर करारा तमाँचा?!। सा भाई, आज से बहा. अयाग कर 
रहा हैं । भूतख्याधि-प्रस्त यह पत्र कल का लोाडा हैं। इसलिए ज़रा 
में साच-समझ कर ही तसाचे जडगा,--मुर्के यह भी तो ख्याल हैं न 
कि कहीं लड़के के गाल वहत अधिक सुख न हो जायें ॥? 

यह अवतरण जिस लेख स लिया गया हँ उसका वूाम हे ।मरच 
को धनी और तमाँचा! ओर इसक लखक का नाम आसमान तड़ातड़ 
आमका! हैं। वालकृष्ण में उचित शीपक चयन करने कीं अनुपम 
शक्ति हैं | 

इस अवतरण के सम्बन्ध सें यह स्मरण रखना चाहिए कि बाल- 
क्ृष्ण।का उस शक्ति के साथ कोई विराध नहीं। जिसपर उन्होंने उक्त लेख 
में आक्रमण किया है। महात्मा गाँधी की निम्दा के कारण वालकृप्ण 
ने उसकी ख़बर ली है । यह ढ्ंव उनका स्वाथगत न होकर 
निस्वाथ है । 

इस शैली में व्यद्भात्मकता का आश्रय नहीं लिया गया, अन्यथा 
प्रयोगों की अभद्रता बचायी जा सकती थी। भावना के वेग से भाषा 
की घड़घड़ाहट दर से सुन पड़ती है। उसकी ककशता रोद्र रूप घारण 
किये हैं । उद, हिन्दी और संस्क्रत के जैसे शब्द आये हैं प्रयोग किये गये 
हैं। इस अवतरण अथवा ऊपर के अन्य अवतरणों से यह न समझना 
चाहिए कि बालकृष्ण प्रकृति से ही ओघड़ वाया की प्रसाद चृत्ति 
ओर दुवबासा की कोप बृत्ति लेकर पैदा हुए हैं | उनमें वास्तव में ओघड़ 
बाबापना और दर्वासापना नहीं है। उनके रागद्वंद के आलम्बन 
रब सोचे-विचारे, समसझे-बूमे है । शैली में जो बहुत तीत्र गति है और 
जो अनुपम दंशन-शक्ति है उसका कारण है उनका ओरों की अपेक्षा 
अधिक निमल और सहसा मंमना जानेवाला हृदय ! फिर भी 
'मिरचे की धूनी और तमाचा? वाली उनकी शैली उनके गोरब की 
वम्तु नहीं । हैं भी यह अपनी शैली का अकेला लेख | अतएब इसे 
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अपवाद ही सममना चाहिए | 
नीचे उनकी एक कहानी का आरम्भिक अंश दिया जाता है:-- 
मेरे दो नटखट बच्चे हे। ऐसे नटखट जैस बन्दर। वे बड़े 
भोले हैं। ऐसे भोले जैसे जवानी की उमझ्। मेरे बच्च बड़े कठार है 
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ऐस कठोर जैपते सालिगराम की वटिया। मेरे बच्चे बड़े स्नेहाद्र 
हैं। ऐसे स्नेहाद्र जैसे स्तन पीनवाले बच्चे के दव भरे मुँह की सोंधी 
सोधो सगन्ध | मेरे बच्चे घड़े तगड़े हैं। ऐसे तगड़े जैस पाथ-सारथी के 
आजानु बाह | से बच्चा की आँखों में सपना रहता है--इस तरह 
जैसे छोटे छोटे घोंसलों में चिड़ियाँ रहतो हैं । 

मेरा एक बालक वड़ा लम्बा हैं। एसा लम्बा जैसे चीड़ का वृक्ष । 
मेरा दूसरा वालक ज़रा ठि गना है। एसा ठिंगना जैसे बरगद का गुद्ठुल 
भाड़ । मेरे बच्चों के दिल है | उनका कलेजा सवा हाथ का है। होसले बढ़े 
हुए हैं। वे भोले भण्डारी यह नहीं जानते कि आजकल यहाँ दिल 
का ह|सला अभिशाय बन आता है। उन्हें क्या? जब जवानी का 
जोश बल्लियों उछलता है; तब वे दोनों बच्चे मुझे घेर कर खड़े 
हो जाते हैं ओर लगते हैं धींगा-मुश्ती करने। अपनी उमड्ज में वे 
कभी गाते हैं, कभी रोते हैं, कमी हँसते हैं ओर कभी घुपसुप हो 
जाते हैं |” 

केसी अलक्लारिक भाषा है । कैसा अवाह है। केसे छोटे छोटे किन्तु 
चोट पहुँचानेवाले वाक्य हैं। अलझ्लारों को योजना में नयो उद्भावनाएँ 
की गयी हैं | कहानी पर युगधम का प्रभाव है| वह कवि की लेखनी- 
असूत है यह स्पष्ट मालूम होता है। छिपा हुआ भाव वही “राग! है। 
देशभक्ति उनका आलम्बन है । बच्चे केवल प्रतीक मात्र हैं। नीचे 
उनकी “राखी” नामक गद्य-ःखण्ड का प्रारस्सिक अंश उद्धृत किया 
जाता है:-- क्‍ 

“कच्चे सूत का यह फन्‍्दा आज फिर मुझ निष्क्चन को वत्सल- 
स्नेह के सूत्र में बाँधने के लिए आ गया है। बड़ी प्रतीक्षा के बाद 


| दा 


2 अून्‍न्‍ब 


( हउ३ 3). 


आज तम्हारा अनुराग-म्निस्ष लिफ्राफ़ा मिला। राखी-पर्णिमा आयी 
ओर सनी ही चली गयो । दिन पर दिच बीतते गये | मेने समझा कि 
चिर-बोषित मछ्जुल भाव अब शायद विस्मृति की काली चादर 
आओदढ़ कर सो गया हैं। दिल में तड़पन थी, वंदना थीं, अन्यमनस्कता 
थी, विपाद भावना थी। पर. मेरे मुख पर सूखी हँसी थी, उद्ासीनता 
का बहाना था। इतने ही से एक दिन, जगत्पति के अक्वल्यित 
आशीर्वाद की तरह, तुम्हारा ललित-लिफ़ाफ़ा मेरे निराश, किन्तु 
अति ग्रतिज्षित, हाथों पर आन गिरा। वहिना रानी, सच कहता हूं 
उस ससय यह मेरा मस्ब दृदय कालाहल कर उठा। तुम क्‍या जानो, 
पगली, क्रि तुम्हारे प्रिय मैया! के ढृदय में कोन सा महासागर 
लहराया करता हैं ? हिय के कपाट खोलकर अम्तस्तल का यह प्रचणड 
हाहाकार में केस दिखला? जाने दा; उसकी ज़रूरत ही क्‍या है? 

मरे बड़े साग्य ! कि इतनी अवधि के उपराब्त तुम्हें अपने एक 
नगरण्य भाई की याद तो आयी। में उलाहना नहीं/ देता | मु उलाहना 
दने का हक़ ही क्‍या हैं ? उपालस्भ तो वह भाग्यशाली दे, जिस तुम्हारे 
म-भाव को अधिकारपृवक प्राप्त कर सकने का विश्वास हो | 
में तो सचमुच अपना सौभाग्य समझता हूँ जो छुठ-चोमास तुम्हारे 
सानस-दिरु-मण्डल में मरी छाया पड़ जाती हैं। मत समझो. रानी 
कि मे अपनी वास्तविक परिस्थिति से अनभिज्ञ हें। मरे पास ओर 
धन्धा हो कान सा हैं। चावीसां घण्टे अपनी भावनाओं का विश्लेषण 
किया करता हैं ।” 

केसा रसात्मक बरणंन है ! कितनी तन्मयता हैं। इस स्थल पर. 
वालकृष्ण की लेखन-प्रणाली वड़ी निखरी हुई, प्राज्लल और उलका 
लेन॑वाली है। प्रेम के स्वरूप-निरूपण में तो उनका हृदय ही बोलने 
लगता है। उसकी भाषा अजीव हो जाती है। एक सखद भावना का 
सच्ज्चार हा जाता है । शब्दों के सहावने तद्भवरूप इस शेली में 
दिखायी देते हैं । त्रज॒ तथा अवधी के प्यार शब्दों का. ग्रयोग भी 
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दिखायी देता है ॥ 
नीचे का अवतरण इनका सबसे नवोन है। यह उनके 'भनन- 
मनन! नामक लेख से लिया गया है 


“वह अभी साज़ा ही आया था-जेल से; यह कि वह भी गाँधी 
के गधों में से एक था । तुम अगर बाबू हो--यानी यह, कि तुम अगर 
'दर्जों के बनाय॑ हुए आदमी ( 9]07-77906-797 )हा, तो तुम उस 
समझे न सकेगे | इसके अथ यह नहीं हैं कि तुम्हारी अक्ल चरने गयी 
है ; न इसके वही अथ हैं कि तुममें अक़ल है ही नहीं । नहीं तुममें अक़ल 

है, और जरूर है; पर, हे दर्जी-निमित मुकप्पड़ जीव, तुम उसे समझ 
न सकोगे, जा अभी ताज़ा जेल से आया है। स॒रखाब के पर थोड़े ही 
लग जाते हैं उनके जे! जेल से आते हैं ? वैसे ही मामूली इनसान, दो 
पैर के जन्त , होते हैं वे, जो जेल जाते और वहाँ से आते है| पर, यार 
उनकी भी एक धज हे।ती है, इतना तो मान ही लो । वे बेबकफ़ हैं, कम 
अक्ल हैं, बोड़म हैं, निधन हैं, दाल आटे के भाव का पता नहीं है, 
अच्छा | सही | अगर चाहा ओर दस बीस सुना ला | लकिन, में यह 
कहता हूँ कि तुम अगर उन्हें समझने की कोशिश करागे तो तुम्हारा 
कुछ बिगड़ न जायगा ।” 


बालकृष्ण शर्मा के जितने अधिक लेख श्रताप” से अन्य पत्न- 
पत्रिकाओं में उद्घ्वत किये गये है उतने कदाचित्‌ ही किसी हिन्दी- 
सम्यादक के किये गये हांगे। प्रताप” इनख गारबाचब्वित हैँ। बालकृष्ण 
में न तो भाषा सम्बन्धी हकलाहट है ओर न शेली का कनफुस्सीपना । 
वह प्रखर ओर वेग-सम्पन्न है। उसका क्रान्तिकारी बिलोहन दर से 
सुनायी देता है | इस युग के गद्यकारों में बहुत कम ऐसे लेखक हैं जा 
काव्यात्मक होते हुए भी स्पष्ट हां । बालकृष्ण ऐसे ही इने-गिने लेखकों 
में से हैं। इनके मोटे-मोटे शब्द और बड़े बड़े वाक्य स्वयं फिसलते हैं । 
उन्हें धक्के लगाने की आवश्यकता नहीं पड़ती 


8 5) 


बतमान युग में समालोचना का एक अत्यन्त आवश्यक अद्भ 
तुलनात्मक आलोचना हैं| इसी के अनुसार आजकल की यह एक 
अनिवाय प्रथा हैं कि आलाच्य विपयां का समता 
हिन्दी की शेलियाँ ओर विषमता के आवार पर वग स्थापित किये 
और उनका वर्गी- जाँय। हिन्दी वाग-विदग्थता की प्रवृत्तियां का 
करखा विश्लेषण भी इसी सिद्धान्त के अनुकूल हा 
सकता हैं। परन्तु इस विषय में चाहे क्रितनी ही 
सावधानी की जाय निष्कप असन्दिग्ध नहीं हा सकता। आलोचक का 
ट्रिकाण वाकविद्वता की जिस खुबी से प्रभावित हो कर व्याख्या 
करने वेठेगा रसी खूबी का अतिशय्य दूसर गुणां ओर दापों के अवश्य 
दवा देगा । समृची शैली के समृचे गुण-दोप सहसा किसी एक अकेले 
को स्पष्ट हो जाय यह जरूरी नहीं। अतग्ब वर्ग-स्थापना की विधि 
एक और लेखक की निजो घारणा कही जा सकती है ओर दूसरी ओर 
उसमे एकड्भापन हा सकता है। तो भी आलोचना-विधान का मागं-प्रदशेन 
के लिए वर्गीकरण को प्रथा बुरी नहीं। हं।ती । परवर्त्ती विवचक भूली हुई 
खूबी, छिप हुए दोष को कभी न कभी निकाल ही लेंगे । 
महावीरप्रसाद द्विवेदी वाग्तव में एक वर्ग के जन्मदाता नहीं हैं । 
उनमे तीन प्रकार की शेलियाँ स्पष्ट दिखायी देती हैं। उनका प्रथक-ग्रथक 
ग्रहण करके वर्तमान हिन्दी के गद्य-लेखकों के तीन 
द्विवेदी वर्ग. प्रथक-अ्थक वर्ग स्थापित हो गये। उनके दाशनिक 
ओर दरूह विययों की समीक्षा हमेशा हल्की शैली 
में हाती थी । छोट-छाट वाक्य और छोटे-छोटे शब्द होते थे। उनका. 
काय मस्तिष्क को सममझ्काना होता था | इस शेली को रामचन्द्र शुक्ल 
ने ऋरपनी दाशनिक और मनोवेंज्ञानिक लेखों म॑ अपनाया हैँ। बेसे 
रामनरंश तजिपाठी, पठुम लाल पन्मनालाल वरूशी, धीरेन्द्र वर्मा, रामचमरद्र 
टन्डन, डाक्टर इश्वरीग्रसाद, गोरीशडूुर हीराचस्ट ओमा, सत्यक्रेतु 
'विद्यालड्ञार, जयचन्द विद्यालज्ञार, लक्ष्मीधर वाजपेयी, केदारनाथ 
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ग॒प्त, रायवहादर हीरालाल, चतवेंदी द्वारकाप्रसाद, चतुर्वेदी श्रीनारायण., 
चतुवेदी वनारसीदास और मिश्रवन्ध इत्यादि महानुभावां मं इस शेली 
के दशन होते है । 
महावीरपसाद की दसरा शैली रसात्मक भाषा में कुछ लम्ब लम्बे 
वाक्यां मे दिखायी देती है | उसमें चलताऊ उद के शब्द भी हैं और 
तत्सम संस्कृत के शब्द भी | इस शैली में जब कभी व्यद्ग किया गया है 
तो उसका मादंव नष्ट नहीं हुआ । वह शैली गुदगुदा देती है, विपक्षी का 
भी तिलमिला नहीं देती | यह शेली अधिकतर व्याख्या लिखने के लिए 
आर कहीं-कहीं कहानियाँ लिखने के लिए प्रयोग की गयी है| इस शेंली 
के सबसे श्रेष्ठ उ्मायक गणेशशद्भुर विद्यार्थी थे। उनके हाथ में पड़ कर 
चाहे इसमें व्याकरण का उतना कड़ा अनुशासन न माना गया हो 
जितना द्विवेदीजी के हाथों से उसे मानना पड़ता था, परन्तु उसमें 
अधिक वेग, अधिक ओज ओर अविक सजीवता अवश्य आ गयी। 
गणेशशद्भूर ने इसे टीका-टिप्पणी का साध्यसम वनाकर इसमें आधात- 
क्षमता का अधिक सन्निवंश किया। पालीवाल ने अपनी शेंतली में 
गणेशशद्भर की आघात- क्षमता के ओर बढ़ा कर स्वीकार किया 
परन्तु तर उनकी सरसता और रागात्मिकता न ल्ञा सके। बालकिृष्ण ने 
दोनों पत्तों के समुन्नत किया | कोमलता इतनी बढ़ी कि उनकी शल्ली से 
कोई उनको उनके विषय का अनन्य भक्त कह सकता है ओर आधात- 
क्षमता इतनी बढ़ी कि वे द्विवेदी जी की तीसरी शेली का, जिसका आगे 


जिक्र किया जायगा, अपनाते हुए दिखायी देते हे 
अपनी शेली में प्रयाग के प्राचीन भविष्य” के सम्पादक तथा भारत 


मे अड्गरेज़ी राज्य” के लेखक सन्दरलाल भी गणेशशक्लर की शी के ही 
समकक्ष है | कृष्णकान्त की शेली में सरसता भी है. ओर जागरूकता 
भी । व्यज्गञ बहुत शिष्ठऔर सीमित हैं। उनमें द्विवेदी ओर प्रेमचन्द्र की. 
शेलियों के सम्मिलित गुण दिखायी देते हैं । 

हिवेदी जी के तीसरे वर्ग में वह शली आती है जिसमे उनका 
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स्वभाव परिलज्षित है । जब किसी के जलील करना होता था तब टद्विवेदीजी 
इस शेलों की शरग लेते थे। बड़े-बड़े वाक्‍्यां के भीषण और कठोर प्रहार 
वे एक के बाद एक चलाते हुए चलते थे। मदुता तो इस शेली से कासों 
दूर ग्हती हैं । कही-कही पर वह शिष्टता को सीमा भी लांघ जाती है। 
इस वग न हिन्दी का प्रभावित क्रिया आर इसके कइ नय रूप दिग्वायी 
पड़ते है। इसी श्री का कुछ बढ़ाकर ओर कुछ मेथिली तजे का सन्चिवश 
करके पद्मसिंह शा 5 आपनी तुलनात्मक आलाचनाएं लिखीं। काशी 
के भगवानदीन इस प्रणाली के पूर्ण अनुयायी थे। कानपुर के भदेव 
शर्मा विद्यालक्वार को भी इसी वर्ग का समझना चाहिए। सयकान्त 
त्रियाटो “निगला! का भी इसी काटि की आलोचनाएँं लिखने का अभ्यास 
है| परन्तु इनकी भाषा म प्रिवेदी अथवा पद्मसिंह की जिन्दादिली नहीं 
। क्‍ 
वकटेशनारायण तिवारी ने इधर कुछ लिखने का प्रयास किया है । 
आपकी आलोचनाओं में शेली का पूरा पह्मसिंहपना ही नहीं रहता, 
प्रत्युत कहीं-कहीं तीत्र आधात करने म आप पद्मसिंह का भी मात करते 
हैं | आपके लेख जितने असंयत रहते हैं. उतने ही ऊटपटाज्ञ भी । तथ्य 
की एक बात पर ढेर के ढेर पैराग्राफों का बोझ लदा रहता है और 
शेली में पग-पग पर आप का अनाधिकारीपन ओर मिथ्या अहंभाव 
दिखायी पड़ता है। तत्वावधान की कमी, साहित्य की नासमभी, बड़े 
लेखकों के प्रति अश्रद्धा का प्रचार यही इनके आलेख के प्रमुख लक्षण 
हैं । सस्ते अख़बारीपने की सहायता से उथली बुद्धिवालों को भडका 
कर अपना काम सिद्ध करने की वृत्तिइस वर्ग के इसी लेखक में दिखायी 
देती है । 
इस वग की उद्भावना वास्तव में किसी प्राचीन हिन्दी शैलीकार 
के अनुसरण म नहीं हैं | श्यामसुन्दरदास का ढंग अच्छा हो या बुरा 
उनका निजी है। जयशदूरप्रसाद के हाथों में पड़ कर श्यामसुन्दर 
दास की शेली अधिक सरस ओर कोमल हो गयी । उसका कुछ रूखा- 
श्य्‌ 
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एक ओर उद का प्रवाह ओर दसरी और संस्कृत की कामलता केा 
लेकर वियागी हरि की शैली खडीं हुई और उनकी निजी संरक्षता और 
अनुपम काव्य-ज्ञान स मिलकर वह बिना छनन्‍्द की 
वियेगी हरि वर्ग कविता के रूप म विकसित हुईं। कहीं-कहीं बड़े-बड़े 
संस्क्रत पदों से लद॒ कर भी वह व्यद्गा करती हुई 
चलती है| कहीं-कहीं पर उद-फ़ारसी की चुटीली उक्तियों ओर शब्दों 
में सरस कविताओं की लडी जोडती, इठलाती हुई आगे बढ़ती है। 
इनकी शेली की मस्ती वालक्ृष्ण शर्मा में है ; परन्तु अवतरणों के 
अभाव हो जाने के कारण उसमे गद्य-पत्ममयता नहीं हे।ती 
अपनी उददानी के बल पर प्रमचन्द्र जी हिन्दी-क्षत्र स उतरे। 
हिन्दी-उद के सामझ्जस्य ने उनकी वाग-विदम्थता का तीन स्वरूप दिये । 
उद-प्रधान खूब मुहावरे-दार शेली। संस्कृत शब्दों 
प्रमचन्द्र वगय. से सशाभित कामल सरस शेली तथा दोनों का 
साम5जस्य स्थापित करनेवाली शेली। अन्तिम 
में ही उनके तमाम ग्स्थ है । परन्तु कहीं-कहीं पर एक ही कहानी 
नों शेलियाँ दिखायी देती है| पहले वर्ग मे उम्र का नाम उल्लेख- 
परन्तु उम्र” जी बिलकुल अलग खड़े हुए दिखायी देते हैं। 
दपना केवल कुछ शब्दों ओर मुदहावरां तक ही सीमित रह गया 
ओर उसी सीमा तक अड्डरेज़ी मुहावरों ओर शब्दों का भी उन्होंने 
सन्निविश किया है। “उम्र! जी की शेली वडी हलकी होने के घ्ग्ण 
प्रेमचन्द्र जी से नितानन्‍्त भिन्न है; फिर उसकी ग्रेरणा मे प्रमचन्द्रही हैं । 
उम्र की समता में उनसे कुछ पहले साहित्यक जीवन आरम्भ करने 
वाले जी. पी. श्रीवास्तव की शैली का उल्लेख किया जा सकता है। 
परन्तु केवल तरलता, वाक-वैचितज््य, छिछलेपन मे ही दोनों का साम्य 
उपस्थित किया जा सकता है। उम्म जी मे व्यंग्यात्मकता का गहरापन 
है, वह श्रीवास्तव में ढूँढ़ने से न मिलेगा । रमाशझ्भुर अवस्थी 'वतमान? 
सम्पादक को उसके कुछ छींटे मिल गये हैं । प्रेमचन्द्र की दूसरी शेली 
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का प्रभाव भगवतीप्रसाद बाजपेयी पर स्पष्ट है। यद्यपि इनका कुकाव 
अब तीसरी प्रकार की शेली की ओर अधिक है। चर्डीग्रसाद हृदयेश? 
ने इस शैलो को कोरी संस्कृत सम्मत पद्धति पर घसीट कर निर्जीबव कर 
दिया और वह केवल शब्दों का चमत्कारपूर्ण ढेर रह गयी । तेजरानी 
दीक्षित, सुभद्रादेवी चोहान, सियारामशरण गुप्त, जगन्नाथप्रसाद 
धसिलिन्द?, इसी वर्ग में आवगे। 
तीसरे वर्ग के समकक्ष हिन्दी में बहुतों की शेलियाँ मिलगी। 
विश्वम्मरनाथ शर्मा कोशिक, सदशन, जैनेन्द्रकुमार ओर ऋषसचरणु 
जैन इसी वग में सम्बन्धित किये जा सकते हैं | इन लोगों की शैंलियाँ 
अधिकांश में कुछ उलट-फर के साथ प्रमचन्द्र सं भिन्न कही जा सकती 
हैं; परन्तु अभिव्यञ्ञना के मूल मनोभाव एक ही हैं । माँसी के वृन्दालाल 
वर्मा पर भी इसी वग का प्रभाव पड़ा है। आजकल के उनके गद्मखण्ड 
इस शैली के अपवाद अवश्य हैं। उनमें विचार-सझ्लेत चाहे कितना ऊँचा 
 हो,परलन्तु शेली की दृष्टि से वे लेखक के उपन्यासों ओर उसकी कहा- 
नियों से बहत पीछे हैं | उनमें चटकीली सरसतां का एकदम अभाव है। 
हिन्दी-संसार में अपनी शैली के कारण बिलकुल अलग खड़ा 
हुआ जो व्यक्ति दिखलायी देता है वह है माखनलाल चतुर्वेदी | 
उनकी शैली भूतकाल की चीज़ नहीं, वह वतमान 
माखनलाल वर्ग की सौगात है | माखनलाल कला-विहीन कलाकार 
हैं । स्वाभाविक ग्रवाह में उनके चिन्तन के भाव-खण्ड 
बहा करते हैं। उनकी भारी चिन्तनां भावमय और काव्यमय होती है। 
उनके गद्य में काव्य बहा करता है परन्तु वह वियोगी हरि की 
शैली की भाँति नहीं। उसमें कोरी तन्मयता, भावुकता, अथवा भक्ति 
ही नहीं है, उसमें कला की अपूव क्षमता का वागू-विहार भी' है। 
अनोखे, एक-से-एक नये, अभिव्यंजना के स्वरूप, कोई देवता भीतर 
से ढकेलता जाता है और श्रोता तथा पाठक मुग्ध होकर रह जाते हैं । 
उनकी शैली दाशंनिक भन्थियों के सुलमांव में भी अपनी काव्य 
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उद्भलियों का ही प्रयोग कला के दम्ताने पहन कर करती है। उनके 
अनुयायी वर्ग में उनकी शैलों के समकक्ष किसी की शैली नहीं 
पहुँचती । बेस विनोदशंकर व्यास, श्रीकृष्ण प्रेमी, मोहनलाल 
महतो थोड़ा बहुत वैसा ही लिखने का प्रयास करते हैं। अभिव्यंजना 
सम्बन्धी नये खण्डों का स्वाभाविक उद्रेक, बालकृष्ण शा में भी 
है; परन्तु वह एक दूसरी प्रकार का है। 
माखनलाल की संकेतात्मकमता ओर कला को पकड निराला 
ने प्रबन्धरचना में उस शेलीं को घसीटना चाहा, परन्तु उसके 
अबन्ध पहेली होकर बुमोब्वल के प्रश्नों को हल करने लग गये । 
उनकी कहानियों ओर उपन्यासों की भाषा में कुछ-कुछ नवीनता के 
लक्षण मिल जाते हैं, परन्तु उनकी शेली में स्थिरता का अभाव है। 
उनकी शेली में चक्कर काटने, की एक दषित प्रवृत्ति है । प्रबन्धों 
में एक साधारण विचार की अभिव्यक्ति में उन्हें एक भद्य लम्बा 
चोडा रास्ता तय करना अच्छा लगता है और कभी-कभी वे 
केवल सत्रों में बात करना पसन्द करते हैं । 
शल्रियों का ऊपर दिया हुआ वर्गीकरण एक अधिकारी की 
जाँच का नहीं है | उसे एक विद्यार्थी के अध्ययन का निजी 
निष्कथ समझमना चाहिए | भावों का अद्भडुन 
उपसंहार जिस रूप में होता है वह बाहरी वाग-विदग्धता 
को छोड कर नहीं होता। नाना शैलियों का 
स्पष्टीकरण हमारे स्मरणु-पट पर होता रहता है | हमारी शेली न जाने 
कितनी शेलियों की खिचडी होती है । भीतर जो शेली अधिक 
स्पष्ट है बाहर अभिव्यक्ति में उसी की अधिक गहरी छाप दिखायी देती 
है। बाहरी शैलियों का सामूहिक स्पष्टीकरण, विश्लिष्ट रूप में, 
अमिव्यञ्ञना में ढँढ़ा जा सकता है। उन संश्लिटट स्वरूपों की प्रथक-प्रथक 
अवतारणा का इतिहास जिस लेखक के सम्बन्ध में जितना ही अस्पष्ट 
मालूम होता है उतना ही वह लेखक अपनी वाग-विदम्धता में मोलिक 


( (८२ ) 


कहा जाता है | लेखक की अभिव्यञ्ञना के तत्वों का उद्‌्गमस्थान तथा 
इतिहास जितना छिपा होगा उतना ही लेखक की मोलिकता असन्दिग्ध 
सिद्ध होगी। अतएव शेली की अनुकरणकारिणी अथवा स्वतन्त्र 
प्रेरणा के अनुसार विभाजन करना, मनोविज्ञान की नासममी प्रकट 
करना है । 

जिज्ञासा को धीरेधीरे उत्तेजित करके निष्कष तक पहुंचते 
पहुँचते उसके चरम-खरूप को सुलगा देनेवाली आलेख-प्रणाली जो 
सुखद विस्मय को उत्तरोत्तर सजग करती चलती है, वह बड़े-बड़े 
वाक्यों से गुम्फित होने पर भी, पेचीदेपने के ही कारण, उत्तम कही 
जा सकती है । छोटे-छोटे वाक्योंवाली वाकविदग्धता में या 
तो तक के बल पर चिन्तना का क्रम विकास हो और विचारों 
का आकषण ओर क्रम पाठक को खतः उलमाते हुए आगे 
ले चले या वाक्य-वाक़्य में रस के छाटे-छोटे मधुर छींटॉंवाला व्यज्ञ 
गुदग॒दाता हुआ आगे बढ़े। 

छाटे-बड़े वाक्‍यों की मिलवाँ शल्ी बहुधा रसात्मक और इतिकृत्ता- 
त्मक स्थलों में बंटी रहती है । कुशल शेलीकार किसका कहाँ प्रयोग 
करना चाहिए, खब सममता है | नवसिखिये, अधकचरे लेखक अपनी 
अलनगढ़ भाषा के बीच में चुर्त ओर रससम्पन्न किसी अच्छे लेखक के 
वाक्य या वाक््यखण्ड बलपूवक ठंस कर अपने आलेख को सजाते हैं । 
यह स्तेयवृत्ति हानिकर है | चिथड़े की गुदडी में मखमल का पेवन्द कभी 
अच्छा नहीं लगता। सक्लेतात्मक लक्षण, माषा संगठन, गागर में 
सागर भरने की क्षमता, प्रवाह और सटी शैली, ये गुण बानरी बृत्ति 
के आश्रित नहीं, इनका विस्फोट अभ्यन्तर से होता हैं। 

वतंमात हिन्दी-साहित्य गद्य का विकसित खरूप है। आधु- 
निक काल में गद्य का आविभांव सबसे प्रधान साहित्यिक घटना 
है । “सम्बत्‌ १९५७ से आज तक” इस थोड़े से काल में हमारे साहित्य 
के भीतर जितनी अनेक रूपता का विकास हुआ है, उतनी अनेकरूपता 


( श्८ट३ ) 


का विधान कभी नहीं हुआ था। “इस साहित्योदय की अरुखिसा हमें 
भारतेन्दु काल में ही मिल गयी थी। उस समय अनेक पत्रिकाएँ 
निकली | किन्तु मनोरञ्लनक साहित्य का स्रजन ही 
हिन्दी गद्य की उस काल की प्रचलित धारा थी। :शाब्त्रीय विफयों 
बतंमान प्रगति का उन्नयन नहीं देख पड़ा था। शीघ्र ही अज्भ- 
पर एक दृष्टि रेज़ी शिक्षा के ग्रसार से हिन्दी गद्य विस्तृत होने 
लगा । साहित्य की विभिन्न बिचार-धाराएं 
हिन्दी में अवतीर्ण हुइ और कुछ ही समय में शिक्षा, अथशास्त्र, 
इतिहास, भ्रमण, उद्याग-व्यापार, चिकित्सा, कृषि, भोतिक-विज्ञान, 
पदाथ-विज्ञान आदि अन्‍न्यास्य क्षेत्रों की चचा हिन्दी गद्य में 
हान लगी। स्त्री-शिकत्चा और धर्म-सम्बन्धी पुस्तक तथा उपदेशात्मक 
सामग्री में सबसे पहले गद्य किखा गया। इस काल में हिन्दी 
गद्यकारों को संस्क्रत, फ़ारसी, अरबी के अतिरिक्त अज्गरेजी तथा देश 
की इतर ग्रान्तीय भाषाओं और साहित्य से अभिज्ञ विद्वान मिले । 
कहानी ओर उपन्यास पहले पहल नानी-दादी की रोचक कहानियों 
को लेकर खड़े, हुए, और फिर बालकों की जिज्ञासा की चीज़ न 
रहकर बड़ों की मनोविनोद की वस्तु बने | इस 
उपन्याख मनो-विनोद के मूल सें भी जिज्ञासा आबद्ध थी | 
इसके स्वरूपों में विभिन्नता आ गयी थी । | अपने 
अपने मनोविनोंद की अपनी अपनी निजी कथाएँ दिखायी देने 
लगीं थीं। कुछ ऐयारी की कथाएँ बनीं तो कुछ वीरता की गाथाओं 
के रूप में निश्चित हुई | साहित्य को घम का साधन माननेवाले 
पुण्यात्माओं ने जब कथाओं का वेगवान प्रभाव देखा तब उन्होंने कथाओं 
को नसंतिक-सिद्धान्तां के प्रचार का साधन बनाया। इस व्यापार में 
भी लोगों का चित्त टिका। पढ़ने-पढ़ानेवा्ला की कम्मी न थी 
कला के सच्च पारखियों को कहानियां सें मच्ज्य पर को वक्तताओं 
का लहजा कुछ पसन्द न आया और आरम्भ से ही एक आदश 


( श्थ४ ) 


से प्रेरित होकर कथानक को बलात्‌ उस ओर ढालने का व्यवसाय 
भी अधिक रुचिकर सिद्ध न हुआ। लोग कथा को शुद्ध कथा के 
रूप में: देखना चाहते थे। अतएणब आदशवादिता के इस आवरण 
को भी कथाओं में उखाड फेंकना पडा और कथा का और कला 
का असली रूप निखर उठा | 

यह युग जल्दबाजी, का है | प्रयत्न-लाघव की ओर जन- 
साधारण को वृत्ति अधिक मक्ी हुई हैं। अतणव उपभ्यासों के 
पनपने की उबरा भूमि कम हो गयी है। लोग कहानी लिखने-पढ़ने 
की ओर अधिक भुके हैं। रसात्मकता को अधिकतर उपन्यासों 
की भूमि से खदेडकर कविता के क्षेत्र में भेज दिया गया है। 
आदशं-कविता के ग्राचीन सिद्धान्त के स्थान पर यथाथवादितां 
का सन्निवेश बढ़ता जाता है। गोखामी जी की रामायण के सद॒ृश 
कोई उपन्यास प्रभावोत्पादक नहीं दिखायी देता | यह अवश्य है कि 
प्रसादान्‍्त और विषादान्त दोनों प्रकार के उपन्यास उपलब्ध हैं । 

इस युग के बहुत से उपन्यास इसलिए असफल कृति हैं. कि उनमें 
 उपचेतनाओं का यथाथ सडद्गठन नहीं मिलता । चरित्र-चित्रण में 
चरित्रवादिता कान यथाथ गुण है ओर न आदश । कथा मनन्‍्द 
ओर विषयान्तरों से परिपूर्ण है। भाषा रूखी, अधूरी और धक्के 
की . अपेक्षा करतों है। अन्त और आदि का स्वरूप या तो अच्छी 
प्रकार से कूटे हुए माग पर ढकेला गया है, या नितान्‍त बेतुका और 
अस्पष्ट है। 

हिन्दी-भसाषा-भसाषी जनता सवग्रथम बह्ढ साहित्य की ओर 
ऊकी । उपन्यास घारा का स्रात बहुत काल पयनन्‍्त बद्धाल ही रहा। 
आरम्म के अनेक नाटक भी बढ्नलानुवाद ही हैं। साहित्य के इस 
उत्थान में व्याकरण की शुद्धता, भांषा सौष्ठवठ तथा शैली की 
अनेकरूपता का विकास हुआ । लेख्य विषयों का क्षेत्र क्रमशः बढ़ 
रहा था, अतः भाषा में प्रौद़ुता और गम्भीरता के साथ समीचीनता 


( शृट८५ ) 


झलकने लगी। अनुवादों के साथ ही साथ मौलिक उपन्यासों का 
प्रशयन भी द्रतवेग से होने लगा । उपन्यासों में तिलिस्म और 
ऐयारी क्री वहत कुछ मौलिक रोचकता देश को केबल बहत 
दिनां तक वहलाये ही नहीं रही, वरन इससे भाषा को भी बडी 
उन्नति हुई । “चन्द्रकान्ता” जैस उपन्यासों के जितने संस्करण हिन्दी 
में प्रकाशित हुए हांगे, उतने अन्य किसी भी पुस्तक के शायद ही हुए 
हां। जिस प्रकार बढ्नलानुवादों के लिए लाग गदाघरसिंह, रामकृष्ण 
बमा, कातिकप्रसाद खजत्रों ऑर गापालराम गहमरी की ऋकृतियाँ 
खोजा करते थ, उसी भाँति अब देवकोनन्दन खत्री की पुरतकों के 
लिए तड॒पने लगे । हिन्दी के मौलिक उपन्यासकारों में आपका 
नाम पहले लिया जाता हैं। आम-फहम भाषा में कोतृहलेत्पादक 
घटना का वर्णन इन ग्रन्थों को खूबी है । 

मोलिक उपन्यासों का परिचय प्राप्त करने के पूष अनुवादों का 
कुछ उल्लेख कर देना आवश्यक है। वास्तव में आज तक जितने 
अधिक उपन्यास अनूदित हुए हैं, उतनी मात्रा में अन्य किसी भी 
. विषय के अन्‍न्थ नहीं हुए | इस युग के बद्भलानुवादों में रूपनारायण 
प्रांडय और ईंश्वरीग्रसाद शर्मा उल्लेखनीय हैं । इन लोगों ने 
बंकिम बावू, रमेशचन्द्र दत्त, चन्डीचरन, शरच्चन्द्र, रवीन्द्रनाथ 
रखालदास आदि ख्यातिनामा बड्स्‍भाली लेखकों की रचनाएं अनूदित 
की हैं | लक्ष्मी घर बाजपेयी और रामचन्द्र वर्मा ने मराठी उपन्यासों 
का अनुवाद किया है। गिरवर शर्मा 'नवरत्न! ने गुजराती उपन्यासों 
के अनुवाद किये हैं। 

अयोध्यासिंह उपाध्याय ने उद स- वेनिस का बांका' अनुवाद किया 
रूसी, फ्रेंच ओर अड्जरेज़ी के उपन्यास अनुवादकों में रूपनारायण 
अग्रवाल, छबिनाथ पांडेय, प्रेमचन्द्र, गणेशशंकर विद्यार्थी, ऋषम- 
चरण जैन, राजबहादुर सिंह आदि उल्लेख्य हैं। प्रवासीलाल वर्मा 
तथा शान्तिकुमारी वर्मा मालवीय ने संयुक्त रूप से अनुवाद किये हैं 


( श्८६द ) 


मोलिक उपन्यासकारों में देवकीनन्दन खतन्री के बाद सब श्री 
किशोरीलाल गोस्वामी, मेहता लज्ञाराम, अयोध्यासिंह उपाध्याय, त्रज- 
. नन्‍्दन सहाय, प्रेमचन्द्र, विश्वम्भरनाथ शर्मोी कोशिक', जयशद्डरप्रसाद, 
पांडेय बेचन शर्मा डग्र' चण्डीप्रसाद हदयेश”, इलाचन्द्र जोशी, 
चरिडकाप्रसाद मिश्र, भगवतीग्रसाद बाजपेयी, चतुरसुन शाखस््रौ 
सूयकान्‍त त्रिपाठी निराला”, तेजरानी दीक्षित आदि का नाम प्रसिद्ध 
है। वृन्दावनलाल वर्मा भी एक अच्छे उपन्यासकार हैं। उनके 
उपन्यास अधिकतर प्रेमचन्द्र की भाँति कथानक प्रधान होते है । उनमें 
साधारण भाषा लिखने का अनुपम सोकाय है। उनका चरित्र-चित्रण 
अधिकतर व्स्नात्मक ढज्ग का न होकर निष्कर्षात्मक होता है। कला 
की दृष्टि से यह एक ऊँची बात है। श्रीनाथसिंह का 'उलमन” नामक 
उपन्यास ऐसा बुरा नहीं है जेसा लागों ने उसकी समालेाचना में लिखा 
है | उसे हम आरम्भिक प्रयास अवश्य कह सकते हैं । 

यहाँ पर कुछ उपन्यासों का भी नामोल्लेख करना ग्रासब्ञिक होगा। 
किशोरी लाल गोसामी ने छोटे-मोटे ६५ उपन्यास लिखे, किन्तु वे 
. बहत कुछ वैसे ही हैं जेसे कि आनकल नौटंकी की किताबे । इनकी 
मोलिकता विषेले तल पर टिकती थी। इनको भाषा कुछ दिनों तक ते 
सरल हिन्दी रही, किन्तु बाद की रचनाओं में उददानी बेतरह खटकती 
है। श्री प्रेमचन्द्र जी के मुख्य उपन्यासों में सेवासदन, प्रेमाश्रस, कमे- 
भूमि, रज्ञभूमि, कायाकल्प, बलिवेदी, ग़बन ओर ग्रतिज्ञा का नाम 
आता है । आप का “फ़िसानए-आज़ाद” का हिन्दी रूपान्तर “अज़ाद 
कथा” भी बडा रोचक है। आपके कहानी-संग्रह एक दजन से भी 
अधिक निकल चुके हैं 

चण्डीग्रसाद का हृदयेश” मद्भल-भातः एक सुन्दर कृति है। 
जयशक्र प्रसाद का कंकाल' और 'तितली” एक उच्च कोटि का 
सामाजिक उपन्यास है। वृन्दावनलाल का “गढ़ कुण्डल्ञाः लगन? 
कातवाल की करामातः तथा अन्य कई उपन्यास पठनीय हैं । 


(६ श८७ ) 
कौशिक जी की 'भिखारिणी' ओर माँ? मी सनन्‍्दर हैं। “माँ झपनी तह 
का बड़ा अनूठा रचना हैं। जेनन्द्रकुमार का 'फॉसा' चतुरसन शाख्थी 
की “अमर अभिलाणा! दोतानाथ मिश्र का निरूदृश्य” प्रतापनागायण 
श्रीवास्तव्य की 'विदा', गिरिजाइस 'गिरीश” का बाबव खाहब!, शिव- 
पूजन सहाय का 'दहाती दुल्िया! भी अच्छे उपन्यास है | 
 चरित्र-चित्रण-प्रधान, सम्बाद-प्रधान तथा कथानकपअधान 
स्रभी प्रकार के उपन्याक्ष आज रचे जा रह है | सामाजिक, राजनेतिक 
 आधिक, घामिक सभी विषयों पर उपस्यास का विषय सुगमता से 
बनाया जा रहा है। प्रेमतत्व को मामिक गवेषणा मनोवैज्ञानिक ढड्ढ से 
आज कल क उपन्यासों सें मिलती है। रवीन्द्रनाथ के प्रभाव से एक 
ऐसा दल उपन्यास ओर कहानी लेखकों में उदय हो गया है जा अमि- 
 व्यज्ना में मोलिकता के साथ साथ अन्‍्तहन्द्र की अच्छी माँकी 
दिखाता है ओर कथानकों के गोण स्थान देकर मनोभमावाों ओर मनो- 
विकारों की सूक््मातिसुक्ष्म निदशन कराना अपनी कला का अनिवाय 
अद्भ समझता है । इस समय के अभावों ओर उत्पीड़नों का अच्छा 
प्रतिबिस्ब उपन्यासां ओर कहानियों में दिखायी देता है । 
यह कहानियों की प्रधानता का यह है। प्रेसों की बाढ़, मुद्रण 
की सहलियत, मासिक, अधमासिक ओर साप्राहिक पत्रों को बाढ़. 
शिक्षा का प्रचार आदि कुछ ऐसी घटनाएँ हैं जिनके 
कहानी कारण कहानी का आगे बढ़ने का अनुपस साधन 
.. उपलब्ध होगया है। फेनिलमुख दौड-धूप के 
युग में बैठकर लम्बे उपन्यास पढ़ने को न अवकाश है ओर न रुचि॥ 
यदि उधर की ओर कुछ भी अभिरुचि है तो लोग उपन्यासों का आनन्द 
मित्रा की सहकारिता के साथ लेने के अभ्यस्त हैं। अतएव उपन्यास 
के लम्बे कथानक को टाकी” की विनोदमय पघैँट ही नीचे उतार 
सकते हैं। 
आरम्भ मे उपन्यास आर कहानी सम वहां अन्तर भ्रा जो संस्कृत 





( १८८ ) 


के एक महाकराव्य और खण्ड-काव्य में होता है। संस्कृत साहित्य 
में आधुनिक कहानी ऐसी काई वस्तु न थी। एक तीजत्रसंवेदना का 
'लेकर उत्कषंसयी भाषा में निष्कष तक ले जाना ही कहानी का चरस 
लक्षण नहीं है। पुरानी भाषाएँ उलट रही हैं । कथानक की सुबोधता 
उसका क्रम-निवाह, उसका सुखद विस्मयापन्न विकास, वस्तु की उच्चता 
ओर गम्भोरता, इन बातों का समावेश भी कहानी का अनिवाय 
अद्भ नहीं समझा जाता। चरित्र-चित्रण का वणानात्मक ढड्ढ 
: तो पिछड़ी हुई चोज़ हा ही गयो है, उसका निष्कर्षात्मक स्वरूप 
भी आज के कहानी लेखक के लिए बहुत आवश्यक नहीं । सम्वादों के 
हटाकर नाटकों के माथे मढ़ दिया. गयां है। उनके लिए आज बोल- 
चाल की भाषा से कोई सरोकार नहीं । आज का समीक्षक जिस कहानी 
में गहरे अन्तद्गन्द् का साक्षात्कार नहीं करता, सूक्ष्म से सूक्ष्म मनोभाव 
का चित्रण नहीं देखता, शैली की उद्भावना में मोलिकता की छाप 
'नहीं पाता, उसे उत्तम कहानी कहने में मिमकता है । 
हिन्दी कहानी आज बहुत से रूपों में दिखायी देती है । वरणनात्मक 
'ढड्ल की कहानियाँ बहुत हैं। उनमें साक्ञात्‌ और परोक्ष दोनों विधानों 
'का रूप दिखायी देता है। प्राकृतिक वणन करना भी कहानी-लेखक सीख 
गये हैं । कुछ कहानियाँ केवल सम्वादों में ही लिखी जाती हैं। कुछ 
का विस्तार पत्र-लेखन-विधान पर आश्रित है। कुछ कहानियों में टामस 
हार्डी की गहरी काली भावुकता की छाप है, कुछ में मोपासाँ के 
'यथार्थ-वादी प्रभावोदपादक चित्र हैं। टालस्टाय के सिद्धान्तों वाली 
_ 'एकांकी कहानियाँ भी हिन्दी में हें। ऐयारी ओर जासूसी कहानियों 
की भी कमी नहीं है । कहानियाँ सोधी सादी चलती हुई भाषा में भी 
मिलगी और सुन्दर साहित्यिक भाषा में भी । समाज का चित्रण, राज- 
नोति का चित्रण, प्रम का चित्रण, धामिक विचारों का चित्रण , कहानियों 
. में मिलता है। आदश प्रेरणावाली कहानियों में नेतिकता ऐसी घुलो- 
मिली रहती है कि वह खटकती नहीं। आदश-चित्रण और यथाथ 
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चित्रण, आदश घटनाचक्र,--जिसके विस्तार में अलाकिक स्वरूपा का. 
का भो सन्निवेश आ जाता है--ओर यथाथ घटना-चक्र के सम्बन्ध में 
आज की अच्छी कहानी मं काई टीका टिप्पणी नहीं कर सकता [. 
वत्तमान समय के सारे मनोभावों, विचारों ओर उत्पीड़नों का स्वरूप 


घित्व मोजूद है 

रवि बाबू ओर शरद वाब के प्रभाव से हिन्दी कहानियां में दो वर्ग 
स्पष्ट दिखाया देते हं-मनाभाव-प्रधान और कथानक-प्रधान कहानियाँ |. 
रविवाब के अनुयायों कथानक के तारतम्य पर काइ विशेष ध्यान नहीं 
देते । वे मन को तह को खोज़कर छोटे-छोटे हल्के और गहरे तथ्यों का 
स्पष्टीकरण ही अपनी कला का स्वरूप ,मानते हैं। वाह्य परिस्थिति- 
विशेष का नाता आन्तरिक परिस्थिति से केंसा है, दोनों का आदान- 
प्रदान किस प्रकार का है, दोनों के आन्दोलन में कैसे घात-प्रतिघात 
उत्पन्न होते हैं, इसो का स्पष्टीकरण उनका प्रमुख साधन है। कथानक 
को वे केवल साधना-सापान मानते हैं। शरद बाबू के अनुयायी कथानकः 
की सुचारुता की सुखदता को नहीं छोड़ते । विदेशों की कहानियां के 
अध्ययन ने कुछ और तथ्यों का भी हिन्दी कहानी-लेखकों को दिया है |, 
सबका समन्वय आजकल की अच्छी कहानी में मिल सकता हैं । 
.. उपन्यास-रचना के साथ-साथ हिन्दी में भी कहानियों के दशन 
हुए। हिन्दी मे कहानी का धारा को उत्पादक तथा प्रथम उद्गस-स्थल् 
सरस्वती” है। सब प्रथम सरस्वती” के प्रबन्धक गिरिजाकुमार घोष ने 
लाला पावतीनन्दन के नाम से छोटी-छोटी कहानियाँ लिखीं। शीघ्र 
ही अन्यान्य पत्र-पत्रिकाओं में भी कहानियाँ निकलने लगीं । जन-- 
साधारण का जीवन-संघव अधिक व्यस्त हो चका था, अतएवं उसकी. 
रुचि उपन्यासों से भी अधिक कहानियां की ओर आक्ृष्ट हुई। 
फलत: हिन्दी सें मौलिक कहानीकारों का आदर होने लगा। 

अधिकांशकहानियाँ समाजगत विषयों का ही खण्ड-चित्र होती हैं |. 
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इन कहानी-लेखकों में प्रेमचन्द्र, बद्रीनाथ भट्ट सुदशन” तथा कौशिक! 
जी की कहानियाँ लेगों की अधिक पसन्द आयीं। इनकी कहानियाँ 
मधुर, ओजस्वो, मनोवैज्ञानिक ओर द्वृदय-स्पर्शी होती हैं। पीछे से 
कहानी-त्षेत्र में अन्य कई प्रतिभावान लेखक उतरे । ज्वालादत्त शर्मा 
जयशइूरप्साद, पांडेय बेचन शर्मा 'उम्रर, विनादशक्लर व्यास, जहूर 
बरूश, मुन्शी कन्हैयालाल, इलाचन्द्र जोशी, राजेश्वरप्रसादसिंह, 
ग्रतापनारायण श्रीवास्तव, रामनरेश त्रिपाठी, जैनेन्द्र कुमार, भगवती प्रसाद 
चाजपेयी, पदुमलाल पन्मालाल बरूशी, ऋषभ चरण जैन, रायक्ृष्णदास 
बालकृष्ण शर्मा, धनीराम प्रेमः, प्रवासीलाज वो, रामचन्द्र टए्डन 
रघुपातसहाय, सूयकान्त '्रिपाठा ।चराला', जगमाहन गुप्त, मोहनलाल 
मेहतो, चत॒रसेन शास्त्री, जितींद्र मोहन 'मुस्तफ्रीण, शिवरानी देवी, आदि 
इस यंग के कुशल कहानी लेखक अपनी भावपणो कृतियों से हिन्दी 
संसार को प्रभावित कर रहे हैं। कहानियाँ भी उपन्यासां की भाँति 
हिन्दी में अनूदित हुई हैं। रूसी, फ्रच अद्जरेज़ी और बड़ला की 
कहानियाँ प्रतिमास पत्र-पत्रिकाओं में निकलती हैं । इधर कुछ दिनों से 
कई कवियों की भी प्रवृत्ति कहानी-कला की ओर बढ़ रही है । सुभद्रा- 
'कुमारी चौहान और सियारासम शरण गुप्त के कहानी-संग्रह निकल रहे 
हैं। आजकल हिन्दी-साहित्य में कहानियों का ऐसा वेग है कि मासिक 
पत्रों में कहानी अड्भ निकलते हैं ओर कुछ लेग कवि सम्मेलनों की 
भाँति कहानी सम्मेलन भी करत है | 
हिन्दी में कहानी का भविष्य उज्बल दिखायी देता है। कुछ ऐसे 
विद्वान और सहृदय व्यक्ति कहानी लिखने लगे हैं जिनके कारण कहानी- 
क्षेत्र में युगान्तर की एक लहर आ गयी है। अद्वितीय एकान्त- 
संवेदना के ताने के साथ साथ नितान्‍्त मोलिक अभिव्यथ्जना के सुघड़ 
बाने से मिलाकर, जे। कहानी-पट ग्रस्तुत हे! रहा है वह चिरन्तन जीवन 
.. की सूचना रखता है ओर उसमें कहानी-कला के सारे गुण विद्यमान 
.. हैं.। कहानी-लेखन-कला पर भी पुस्तक लिखी जाने लगी हैं और कहानी- 
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लेखन के प्रथक कला की भाँति लाग अध्ययन करते हैं। कहानी 
आज कई स्वरूपा मं दिखायी दती है । 

नाटक की वृत्ति उतनी ही प्राचीन है जितनी मनुष्य सभ्यता। 
नाटकों के खरूप हमशा परिवतित हात आये हैं | संस्क्ृत साहित्य ने काव्य 

के वाह्य ओर आनन्‍्तरिक स्वरूप के लिए कलापक्त 
नाटक ओर भावपक्षकी अभिव्यक्ति दो प्रकार के विभिन्न 
स्वरूपों में की | महाकाव्य, खण्ड-काव्य, गद्यकाव्य, 

चम्पू , इत्यादि में काव्य का कलापक्ष अपनी सोमा तक पहुँचा दिया 
गया ओर नाटकों में रसात्मकता कूट कूट कर भर दी गयी। दृश्य 
काव्य और श्रव्य-काव्य का यह विभाजन सजग न था; परन्तु परिणाम 
यहा हुआ | यद्यपि आगे चलकर बीच की मेंड मिट गयी ओर यह 
विभाजन स्थिर न रहा ; परन्तु नाटकों की रसात्मकता नष्ट न हुद । 

आज दिन भी रसात्मकता नाटकों का अनिवाय अइक्ल माना जाता 
है। लेखकों ने ही आरम्भ से नाटकों को भी साहित्य के अन्य विभागों 
की भाँति एक विभाग मान रखा था। अभिव्यञ्जना-प्रणाली की 
बहुत सी विधियों में नाटक का एक उत्कृष्ट विधि समझ रखा था। 

हृदय का साहित्य-देवता जब गद्य आर पद्म दोनों का जामा 
पहनकर वडी दर तक बाहर बढ़ता है तव नाटक की सृष्टि होती है । 
हृश्य-काव्य में दृश्यत्वा को ही सबस्व कभी नहीं समझा गया । 
नाटक भी पठन-पाठन की उत्तम सामिग्री राम ऊत थे। अभिनेय 
होने के दोष ने नाटक की कलात्मक ओर साहित्यिक वृत्ति को 
कभी नहीं रोका । यही कारण है कि संस्कृत के कुछ उत्तम से 
उत्तम नाटक अनमिनेय हैं। वे पढ़ने की वस्तु हैं अभिनय करने की 
नहीं"। कलाकार ने अपनी आत्मा को और किसी विधान में 
अभिव्यक्त न करके नाटक में अभिव्यक्त किया। हिन्दी में भी इस 
वृत्ति की अवतारणा हुई है। 

हिन्दी में नाटक-रचना अपेक्षाकृत बहुत पहले आरम्भ हो चुकी 
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थी। 'नहुष” आनन्द रघुनन्दन,” 'शकुन्तला? भारतेन्दुजी से पहले लिखे 
जा चुके थे। भारतेन्दुकृत तथा भारतेन्दुकाल के अन्यान्य लेखकों द्वारा 
प्रणीत, नाटकों का उल्लेख अन्यत्र हो चुका है। हिन्दी के पुराने 
नाटकों में सत्यनारायण कविरत्र का “मालती-माधव” और “उत्तर- 
रामचरित” अनूदित नाटकों में साहित्यिक गुण हैं। कानपुर के राय देवी 
प्रसाद 'पू्! कृत “चन्द्रकला-भानुकमार नाटक” अपने समय के 
मोलिक नाटकों में विशेष प्रतिष्ठित हैं | इसका गद्य-खण्ड भी बहुत 
सुन्दर है। किन्तु अभिनय योग्य न होने से इन नाटकों का साहित्यिक 
मूल्य केवल पाख्य-पुस्तकों की तालिका में ही रह गया है। काशी के ह 
रामऋष्ण वर्मा तथा गोपालराम गहमरी ने उपन्यासों के साथ नाटकों 
का भा बन्ञला से अनुवाद किया। रायबहादुर लाला सीताराम ने क्‍ 
संस्क्रत के कई नाटकों का हिन्दी में अनुवाद किया है। इसके अतिरिक्त 
हिन्दी के आधुनिक काल के लेखकों में रूपनारायण पांडेय, नाथूराम 
. प्रेमी? आदि कुछ सज्ञनों ने बंकिम, द्विजेन्द्रलाल राय मिरीश घोष आदि 
के नाटकों का अनुवाद किया है। भारतेन्दु काल से ही अभिनय कला. 
की ओर साहित्यक जन आक्ृष्ट हो चले थे। अत: काशों तथा अन्य 
स्थानों पर हिन्दी का रह्नमच भी देखने को मिलने लगा। इन अभिनय- 
कला को ओर योग्य नाटकलेखकों में विश्वम्भरनाथ व्याकुलः 
नारायणप्रसाद बेताब”, राधेश्याम 'कथाबाचक,” हरीक्ृष्ण जौहर, 
तुलसीदत्त शैदा?, धनीराम प्रेम!, बेचनशर्मा “उग्र, माधव शुक्त आदि 
का नाम उल्लेख्य है। विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिकः ने भी पारसी 
एल्फ्रेड कम्पनी के लिए नाटक लिखे । क्‍ 
आधुनिक युग के साहित्यिक नाटककारों में जयशंकर प्रसाद, 
गोविन्दवल्लभ पन्‍त, बदरीनाथ भट्ट, माखनलाल चतुर्वेदी, मैथिलीशरण ' 
.. गुप्त असिद्धिलआप्त लेखक हैं । प्रेमचन्द और उम्च ने भी नाटक लिखें हैं।. 
. भाषा और भावप्रदशन की दृष्टि से प्रसाद जी के नाटक उच्च कोटि 
. के हैं । माखनलाल चतुर्वेदी का कऋष्णाजुन युद्ध अमिनय और 
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साहित्यिकता दोनों अड्ों को पूरा करता हैं और इस दृष्टि से यह 
एक अनूठी कृति हैं। बदरीनाथ भट्ट का दुर्गावती' तथा गीविन्द- 
बछ्ठभ पन्‍त का 'बग्माला' गहुसइच पर सी सफल हुए है, । 
सियारमसशरग्ग गत ने असी छोडटे-छाट कइ नाटक लिखने हैं। आपका 
पुरय-पि्र! एक झम्दर नाटक है। उदयरश्शंकर भद्न के भी लाटक 
बुर नहीं हैे। जगन्नाथ्प्रसाद सिलिसम्द' का 'प्रताप प्रतिज्ञा! बीर- 
रस का अच्छा नाटक कहा जा सकता है । जमन भापा से अनुवादित 
नातन! नामक नाटक बहुत उच्च काटि का है। प्रसाद जी का श्रव- 
स्वासिनी! उनकी कीति के ही अनुकूल है । केलाशनाथ भटनागर 
बीर रस का 'भीम-प्रतिज्ञा' लिखकर भी मिलिन्द जी के समकक्ष 
नहीं! हा झझे | लच्सीनारयण मिश्र के कह नाटकों ने माठक-रचना 
की संख्या दृल्षि की है, किन्तु आपका प्रयोस सफा बढीं ऋहा जा 
सकता। . 
टाकोज़ की बतमान ग्रभता के कारण अ्रतिक्षण नाटकों की 
अभिवृद्धि है। रही है। कुछ बड़े साहित्यिक. कम्पनियों के लिए 
अभिनेय नाटक तेयार करन में लगे हैं| किन्तु जिस प्रकार छितान्त 
साहित्यिक नाटकों में अभिनेय हो जाने की आशंका खहती हैं, 
वेंसे ही रह्मच्च पर सी साहित्य का गला खूब घोंटा हाता हैं | 
इधर कुछ दिनों से कहानी का अनुकरण करके एकाइी नाटक भी 
जार-शोर से लिखेजा रहे हैं। सुमित्रानन्दन पचन्‍्त ने काव्यज्षेत्र से 
मन बदलने के लिए “ज्योत्सनाः नामक एक नाटक लिग्बा हैं 
न ! 
अब सना जाता है कि उन्होंने ग्काह्ठी नाटक भी लिखे है| रामकसार 
वसा से भी एकाह्डी अभिनय लिखें हें। असाद जी का “एक घूँट” 
नामक एकाह्ली नाटक बहत सफल कहा जा सकता है | 
सुलझी हुई बुद्धि की सहेतुक व्याख्या के रूप में अभिव्यक्ति 
प्रवन्ध-रचना” कहलाती है । साहित्य की उन्नति प्रबन्ध-रचना की 
श्३ 
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उन्नति सेही आँकी जाती है । प्रबन्ध भी कई प्रकार का होता है। 
विषय की दृष्टि से प्रबन्धों का वर्गीकरण करना मूखता है। एक सुई 
की नाक से लंकर विश्व के विराट स्वरूप तक, एक प्रबन्ध के विषय हो 
सकते हैं। अपनी-अपनी रुचि और अपनी- 
निबन्ध लेखक अपनी शक्ति के अनुकूल हम अपने निबन्ध का 
विषय चयन करते हैं। हमारी निजी शैलियाँ 
उनमें भेद ओर उपभेद पेंदा कर देती है । लेखक का स्वभाव जितना 
तक-सम्पन्न होगा, जितना ही सहृदय होगा उसका प्रबन्ध वेसा ही 
अच्छा होगा । 
निबन्ध-रचना का प्रथम आभास हमें भारतेन्दु-काल में मिला । 
किन्तु उस समय की प्रबन्ध-रचना, गम्भीर गवेषणापूण विषयों पर 
न होकर साधारण वरशनात्मक ढड् की होती थी । प्रतापनारायण मिश्र 
बालकृष्ण भट्ट आदि के लेख्य-विषुय रोचक ओर शैली चमत्कारपण 
होती थी। इन निबन्धों से लोगों को विचार-विमश का सझ्लेत 
मिला । भाषा का ञाायों ज्यों विकास हो रहा था, उसमें ग्रोड़्ता आ 
रही थी; उसके साथ ही विचार-पद्धति का भी उन्नयन होता गया। 
विचारों में समीचोनता का प्रकाश हमें सर्वश्रथम महावीरप्रसाद 
द्विदों जी के समय-समय पर सरस्वती” में लिखे निवन्धों में 
मिला । उनकी बेकन-विचार-रन्लावल्ली” तथा गद्भाप्रसाद अग्निहोंत्री 
का निबन्ध-मालादश्श” आदि काल के निबन्ध-संग्रह हैं | थे दोनों 
निबन्ध-संग्रह, अंगरेज़ी और मराठी से अनुवादित हें । द्विवेदी जी के 
लिखें कई लेख-संग्रह निकले हैँ । जैसे 'सुकवि-संकीतन?”, “चरित्र- 
चित्रण”, अदुभुत-आलाप” आदि | ये लेख अत्यन्त साधारण विषयाँ 
पर लिखे गये है , अथच यह सामग्री मनन-शील नहीं है । है 
माधवप्रसाद मिश्र ओर बालमुकुन्द गुप्त की निबन्ध-रचना का 
हम अन्यत्र उल्लेख कर चुके हैं। माधवगप्रसाद मिश्र अपने समय 
के विद्वान ओर उत्कृष्ट निबन्ध-लेखक थे । बालमुकुन्द गुप्त के शिव- 
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शम्भु का चिट्रा' की भाषा में भी परिपष्कृत व्यवहारिकता और शिष्ट- 
विनोद है। इसी काल मे गोविन्दनारायण मिश्र न काव्यात्मक 
क्िष्ट संस्कृत की प्रवलता अपने निवनन्‍्धों म॑ दिखायी । वालमुकुन्द गुप्त 
रचना की हैं। गोपालराम गहमरी के ग्रवन्ध भी अच्छे हैं। वतमान 
हिन्दी के गद्य-क्षेत्र म॑ निवन्धां का सम्यक उन्नयन हुआ । अनकानक 
विभिन्न विषयक लख आज हमारी नित्य-अ्रति की पाख्य-सामग्री का 
सजन करते हैं। गद्य के इस अंग की न्‍्याय-पूण विवेचना, हमें भय 
है, इस स्थान की सीमा का अतिक्रमण कर देगा । आज-कल के कुछ 
सुत्रसिद्ध लेखकों में रामचन्द्र शुक्त, श्यामसुन्दरदास, वियोगीहररि, 
पदमलाल पन्नालाल वरूशी, रामनरंश त्रिपाठी, पीताम्वरदत बड़- 
श्वाल, रामशंकर शुक्त 'रसाल”, वालकृष्ण शमा, माखनलाल चतुर्वेदी 
इत्यादि इत्यादि विशष उल्लेखनीय हैं । 
अन्य भाषाओं के सम्पक स, ओर भारतवष के शिक्षित नवयवकों 
में गम्भीर चिन्तना का स्वभाव उत्पन्न हो जाने के कारण, अब 
लोगों की रुचि हलके ओर साधारण प्रबन्धों से 
गद्य-काव्य हटकर गम्भीर विषयों के लिखने की ओर अग्रसर 
हुई है । परन्तु प्रत्येक गहरा प्रबन्ध गद्मकाव्य 
नहीं है । कविता से विश्राम लेकर, कवि अवकाश में गद्य-काव्य की 
स्रष्टि करता हैं| बालकृष्ण शर्मा सहृश विद्वान और भावक यवकों 
ने साधारण विषयों पर गद्म-काव्य लिखने का प्रयास किया, किन्तु 
वे हलके न रहकर बड़ गहरे, दाशनिक ओर आध्यात्मिक क्रृतियाँ वन 
गये हैं 
कविता में गद्य लिखन की परिपाटी यद्यपि इस युग की नितानन्‍्त 
नयी चीज़ हैँ, तो भी जितना अधिक कविता में गद्य आज-कल लिखा 
जाता हूँ, उतना पहले कभी नहीं देखा गया। इस क्षेत्र मं माखनलाल 
चतुर्वेदी सब-श्रेष्टठ हें । अन्याक्तिमय बहुत से गद्यखण्ड रामकृष्णु दास ने 


न, 
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लिखें हैं ओर वे साधारणतया सुन्दर हैं | माहनलाल महते 
बालकृष्ण शर्मा तथा अन्य अनेक लेखक इस ज्षेत्र में लिख रहें हैं | 
वियागी हरि इस क्षेत्र के बहुत पुराने लेखक हें, परन्तु उनका 
विषय केंवल अध्यात्म ओर भक्ति है। कवितामय गद्य-लेखकों पर 
रवीन्द्रनाथ तथा उनकी गीताञ्नलि का बहुत गहरा प्रभाव है। 
केवल माखनलाल चतुर्वेदी अपनी उद्भावना में मोलिक हैं। 
वृन्दावनलाल वा को भी वृत्ति इस आर ऊ्ुकती देख पड़ती हैं। 
छाट-छाटे टुकड़ों के अतिरिक्त कवितामय गद्म में एक वड़ा अन्याक्तिमय 
ग्ंथ भी देखने में आया हैं जा अपने विषय, भापा ओर अभिव्यञ्ञना 
प्रणुरूप से सालिक हैं । 
साहित्यिक अपनी निधि बेचा ही नहीं करता, दसरों की खरीदता 
भी है। वह ब्याय का उपंक्ता हा नहीं करता, न्याय करने को चट्ठा भी 
करता है। प्रत्येक व्यक्ति में दो प्रकार की शक्तियाँ 
आलोचना होती हैं। वह आनन्द देता हैं ओर आनन्द लेता 
भी है | इस देन-लेन में कला आर समीक्षा 
दोनों की सष्टि होती है। दिन! के मूल तत्व में कला ओर लेन के 
मूलतत्व में समीक्षा के दशन होते हैं। कला के सम्यक्‌ ज्ञान की 
सब्जो स्क्ृतिं समीक्षा है। असत समीक्षाकार कला के अपमानित करके 
भगवान के समक्ष पाप करते हैं। समीक्षा का उद्देश्य सहानुभूति के 
साथ ग्रन्थ का पढ़ना है। किसी प्रकार का पतक्तपात लेकर आलेाचना- 
क्षेत्र में उतरना अपनी बुद्धि का दिवालियापन घोषित करना है। जो 
समीक्षक पुस्तक के छिपे हुए गुणों को खोलकर सामने नहीं रख सकता, 
वह समीक्षक बनने के यास्य नहीं | केवल दोपां को ही दिखाने लगना 
घिनोनी वृत्ति का परिचय देना हैं। गन्दी सकक्‍खी की भाँति यह ग्रद्॒त्ति 
दूषित ही कही जायगी । सफ़ाई के दरोशा की नासिका नालियों का 
छिपा हुआ गनन्‍्दापन भल हो ताड़ ले, परन्तु सन्दर बगीचे की 
स्वर्गीय-आमोद की ग्रशंसा करने की उसकी क्षमता नष्ट हो जाती है | 
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गोस्वामी जी कहते है--- 
निज कबित्त केंहि लाग न नोका 
सरस हाइ अथवा अति फीका। 
जे पर-भसणित देखि हससाहीं, 
ते नग्बर थारे ज्ञग माहीं। 

इस चोपाई में आलाचना की समीक्षा नहीं की गयी हैं, केवल 
पक्तपात से बचने के लिए सक्लेत किया शाया हैं। किसी भी अच्ध में 
कितनी ही छपाई की अशाद्धियाँ मिल सकतो है, कितनी ही लाकशिक 
भले भी मिल सकती है, परश्त उस परतक में क्या काइ एसी बात है जा 
अपना सच्चा सृल्य रखती है, बास्तव मे सच्च समोक्षक का दखतना 
यहा हैं | प्रतिप्रित आर कीतिसम्पन्न लेग्बकों के प्रति अश्वद्धां ओर 
घृणा करना आलाचना के नाम का कलहक्लित करना है | 

आलाचना का इतिहास साहित्य के इतिहास में काफ़ी पुराना हैं । 
हिन्दी में आलाचना का सत्रपात पद्मर्सिह शो और सिश्र-अन्धचुओआ न 
किया, ओर बहत से ग्राचीन जेखका न यह परिपाटी स्थिर रक्खी। 
आलाचना के कह विधान इस समय ग्रचलित हैँं। साहित्य के इस 
दल में जितने अधिक अनधिकारी प्रथिष्ट हुए हैं, उतने अन्य किसी दल 
में नहीं हैं । लाग परस्पर अयना वेर-भाव आर दलबन्दी का बदला 
आलाचना की आओट सें निकालते हैं। 

हिन्दी में समालाचना, भारतेन्दु के समकालीन वबदरीनारायणशण 
प्रेमघन” के समय से दिखायी देती है । उनके पत्र “आनन्द 
कादम्विनी? में श्रीनिवासदास ने संयागिता स्वयम्बरः की एक अच्छी 
आलेाचना को है । कालिदास की निरंकुशता' लिखकर, महावीर 
प्रसाद हिवेदी ने विक्रमाह्ु-देवचरित्र' और निपथ-चरित्र च्चा! 
दो समोक्षाएँ की हैं। ये समीक्षाएँ प्रारम्भिक युग की प्रेरणा के नाते 
आदरणोय हैं। सिश्र-वन्धुओं ने हिन्दी कवियों की स्वग्रथम हिन्दी 
नवरत्र' में आलाचनाएँ कीं । यह उनका एक बड़ा भारीग्रन्थ हेँ। 


( १९८ ) 


 पद्ससिंह शर्मा ने तुलनात्मक आलेाचना के नाम पर कविवर विहारी के 
ऊपर एक बड़ा भारी ग्रन्थ तेयार किया है । यह आलाचना आमभ्यंतरिक 
न हाकर वाह्मय तथ्यां पर आश्रित है। ऋष्णबिहारी मिश्र की देव और 
बिहारी” तथा 'मतिराम? पर लिखी गयी आलेाचनाएँ, कवि की अन्‍्त- 
ग्रवृत्तियों की उपेक्षा नहों करतीं, अतण्व वे अच्छी हैं। इनके आलेाच- 
नात्मक प्रबन्ध बड़े हे! गये हें और पस्तक के रूप में दिखायी पड़ते हैं | 
इस युग के सर्वश्रेष्ठ समालाचक रामचन्द्र शुक्त हैं । उनकी आ- 
लेाचना में केंचल गुणदाप का ही कथन नहीं है; उन्होंने पूर्वीय और 
पश्चिमीय समालाचना-सिद्धान्त का अच्छा समन्वय किया है। 
उन्हाने कवियों की अन्तह्ृष्टि की प्रवृत्ति ओर ग्रेरणा का बड़ी सहानु- 
भूति से अनुशीलन किया हैं। आपकी जायसी” ओर तुलसी” की 
समालोचनाएँ बढ़कर पुस्तकाकार होगयी हैं, परन्तु सूर के ऊपर लिखी 
हुई आलाचना एक अच्छा प्रबन्ध हैं। आजकल शुक्त जा का आ- 
लोचना-परिपाटी के बहुत से अनुयायी हो गये हैं ओर उनकी 
लेखनी से हिन्दी के कीतिमान लेखकों ओर कवियों पर बह॒त सन्दर 
[र तत्वपूण समालोचनाएँ निकल रही हैँ । डाक्टर पीताम्बरदत्त 
बड़थ्वाल ओर ननन्‍्ददलारे बाजपेयी, शुक्कजी की परिपाटी के 
प्रष्ठपोषक हैं । 
कुछ काल पहले प्रयाग के रघपतिसहाय ने हिम्दी-जगत के समक्ष 
अच्छी समाले।चनाएँं लिखने का आदर्श खड़ा किया था। इनकी समा- 
लेाचनाएँ समय-समय पर समाचार-पत्रों में निकलतीं थीं। ग्रेमचन्द के 
म्रेमाश्रम” के ऊपर इन्होंने कई लेखों में एक ऐसी मामिक समाले।चना 
लिखी थी जिससे उनकी कीति अमर होगयी है। यह दुःख की धात 
है कि ऐसे समालाचकों ने आज हिन्दी से विश्राम ग्रहण किया है। 
मायाशद्भर याज्ञिक की रहीम की कविता?,. ओर भगवानदीन 
के देव और बिहारी” के झगड़े के लेख भी समालोचना के नाम से 
पुकारे जाते हैं। 'सूरपच्म्चरत्र', केशवपञ्-चरल्न.” अन्‍्याक्ति-कल्पद्रम.? 


का 
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ओर दाहावली” पर भगवानदीन ने सैंभल कर लिखा है, और 
वह अच्छा हैँ। बेंस उनकी टीकाएँ ओर भाष्य, मनसाना मृल-संशा- 
घन करक या ता 'बाह वाह” दड्ग स्वीकार करते हँ या कबल अथ दू 
देते हैं| श्यामसन्दरदास की 'कवीर-प्रन्थावली” भी अच्छी समालेचना 
है। राजव्रह्मदुर लमगोड़ा के लेखों में से यदि भावुकता निकाली जा 
सके तो वे समालोचना के अच्छे उदाहरण है| सकते है। रामकृष्ण- 
शुक्त को प्रसाद की नाव्यकल्ा! और “आधुनिक हिन्दी कहानियों को 
भूमिका! अच्छी समालोचनाएँ हैं। गामकुमार वर्मा द्वारा लिखित 
कब्रीर का गरहस्यवाद” अच्छा ग्रन्थ है । “साहित्यालाचन', “विश्व- 
साहित्य”, तथा 'हिन्दों साहित्य-विमशं', डाक्टर गड्डानाथ का का कवि 
स्‍य!, रसाशडूुर शुक्त 'रसाल' का 'आलाचनादश', तथा रामऋष्ण शुक्ल 

का 'कवि जिज्ञासा! अच्छु ग्रन्थ हैं। जनादन मा “द्विज' को प्रंमचन्द 
की उपन्यास-कला” भी सुन्दर पुस्तक समझती चाहिए । 

बनारस के कृष्णशदझ्डर श॒ुक्त की तीन पुस्तक आलोचना-त्षेत्र में 
अपना विशेष महत्व रखती हैं | केशव की काव्यकला' में कवि केशव 
की आलोचना है| ब्रजञभाषा के आधुनिक कवियों की एक अलग 
आलोचना लिखों गयी है । आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास” भी 
एक अच्छा ग्रन्थ है, यद्यपि लेखक की हृष्टि परिमित हैँ तथापि जहाँ 
तक उसकी पहुँच है, उसका अद्वन सद्गदयतापूर्ण है। कालिदास कपूर 
की छोटी पुस्तक 'साहित्य-समीज्ञा? से भी पता चलता है.क्ि आलाचना 
का मर्स वे सममते हैं | 

बैसे ता प्रत्येक पत्र-सम्पादक अपने का याग्य समालोचक 
सम्मकता है, परन्तु कुछ पत्र प्रयन्षन करके अच्छी समालोचनाएँ 
प्रकाशित करते हैं। साप्ताहिक पत्रों में कमबीर”, मासिक पत्रों में 
वीणा”, विश्वमित्र', माधुरीग, भारती! आदि सदससालोंचना के 
लिए विख्यात हैं । 

कुछ लेखकों की आलोचनाएँ कद्ठुता के कारण अधिक मूल नहीं 
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रखती | कुछ लाग ख्यातनामा साहित्यिकों को नीचा दिखाना ही अपनी 
आलाचना का लक्ष्य बनाये हैं।। सम्राटों' के विरुद्ध उनका धामिक- 
युद्ध साहित्य की वृद्धि के लिए बहुत उपयुक्त नहीं है । समालोचना-तल 
से अनभिन्न कुछ लाग यों ही अपनी लेखनी घिसा करते हैं। इसी 
प्रकार जयशद्भर प्रसाद के अपमानित करने की दृष्टि से एक पुस्तक 
निकली है जिसमें उनके दे नाटकों को कथित समीक्षा की गयी है । 
... इधर पुण्य-त्तेत्र के एक विद्वान महारथी आलोचना-क्षेत्र में 
उतरे हैं | उनके लिखने के उबाल के सम्हालने के लिए 
उनके पास काफ़ी पत्र पत्रिकाएं हैें। उनके तहलके मचाने वाले लेखों 
की चरचा करना अप्रासंगिक हैं। उन्होंने जिस ढंग का अनुकरण 
किया है वह साफ़-साफ़ सस्ता अखबारी बाज़ारूपन है। उनके लेखों 
का तहलका” मा के मन में मच सकता हैं, विद्वानों के निकट उनका 
काई विशेष मल्य नहीं हैं| थोड़ा सा तथ्य, अधिक भरती, थाड़ी सी 
बात, अधिक विस्तार--यह तो उनकी शेली हैं आर आलेाचना की कट॒ता 
में केंबल गाली देना ही वे बचा सकते है। अच्छे से अच्छे उद्च 
काटि के साहित्यिकों पर वे बुरी प्रकार सम कोचडइ उछालत हैं। जिस 
ढंग से वे इस दिशा में बढ़ रहे थे कान कह सकता है कि उनकी बची 
हुई शिप्टववृत्ति भी रचित रह सकेगी । सम्मानित, लव्ध-प्रतिष्ठ 
साहित्यकारों के प्रति अश्रद्धा का प्रचार करना, अभद्गता ही नहीं, 
साहित्य के लिए घातक सेवा हैं। द 
कला का निखरा हुआ स्वरूप कवि हैं ओर कला-ममज्ञता का 
निखरा हुआ स्वरूप आचाय हैं। हृदय की स्फूर्ति कवि हैं ओर चिन्ता 
की स्फृति आचाय । जब भावुकता विश्राम लेकर 
लक्षण अन्थ अपने का पराक्ष के लिए समपित करती है. तब लक्षण- 
ग्रन्थों का प्रशयन होता हैं । एक ल्क्षण-प्रन्थकार 
इतिहासकार के साथ-साथ दाशनिक भी होता है | मीसांसा के लिए 
ओर स्वरूप-निरूपण के लिए दाशनिकता की बड़ी आवश्यकता है। 
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हिन्दी के लक्षण-अन्थकारों में इस दाशनिकता का अभाव है 

हिन्दी में अभी तक काइ एसा ग्रन्थ नहीं निकला हैँ जा पूरा 
रूप से मनावेज्ञानिक ढंग का हा और जिसमें प्रत्येक प्रकार के 
पारिभाषिक शब्द की व्याख्या की गयी है| । लक्षण-अन्धों की बाढ़ 
अवश्य आ गयी हैं। अलझ्कार, पिड्ज्ल और रस के वहत से अन्ध ता 
संस्कृत स ज्यां कत्यां अनुवाद है: कुछ के रग्चयिताओं ने हिन्द 
श्रंप कवियां की कृतियां से उदाहरण दिये है आर कुछ ने अपन 
निजी उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । 

केशव के समय से तथा उन्तने भो पहले भारतीय हिन्दी-साहित्य 
के युग में जा रीतिकाल हुआ है. उसके अधिकांश कवियों ने अपनी 
कविता का ग्रयाग कावज्य-लक्षणों के उदाहरण म्वरूप किया हैं ।उस 
काल के लेखकों के नाम किसी भी ऐलिहासिक अबच्ध में सिल सकते 
हैं। साहित्य-दपण की बिमला टीका” उक्त ग्रन्थ का समकतन के 
लिए एक्र अच्छी वस्तु हैं । कन्हेँयालाल पाहार का “काव्य- 
कल्पट्रम' एक अच्छा अन्ध हैँ । जगन्नाथप्रसाद भानु का काव्य- 
प्रकाश” भो एक लक्षण-ग्रन्थ हैँ । रमाशंकर झुक्त रसाल' का 
अलक्षार-पीयूष! और अग्रकाशित रस-निरूपण”! भी साट ग्रन्थ है । 
कुछ समय पृत वीणा! में किसी अधिकारी सज्ञन ने अलक्लार 
पीयप' में बहत सी अशुद्धियाँ दिखायी थीं। उसके प्रकाश में सम्भव 
है, शुक्त जी उसका पुनः संस्करण करा दें । 

गुलाबराय की “हिन्दी-काव्य में नो रस” तथा अयाध्या- 
सिंह उपाध्याय का रस-कलश' साधारण पुस्तक है। भारतीय- 
भूषण” नामक अलक्लार का एक अन्ध अभो देखने में आया है । 
लाला भगवानदीन का अलक्लार मझजूबा' ओर अध्यापक्र रामरत् 
का अलक्लार-प्रबोध” बहुत दिन से व्यवह्गत हैं । इधर कालेजों के पाठय- 
क्रम म॑ सम्मिलित कराने की दृष्टि से बहुत लागों ने लक्षण-प्रन्थों के 
संज्षिप्त संस्करण निकालने शुरू कर दिये है| इस दिशा में रामऋष्ण 
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शुक्त का “काव्य-जिज्ञासा” निकालने का प्रयास स्तुत्य और सफल है। 
पिड़ल-शास्त्र पर भी आप ने इस ग्रन्थ में अच्छा प्रकाश डाला है। _ 
परन्तु वह वालकों की ही सामग्री हैं। वालकों के पढ़ाने के उद्देश्य 
से ही ज्योतिप्रसाद मिश्र निम्मलः तथा प्रयाग-निवासी डउदीयमान कवि 
'सरसः ने पिद्गञल-शास्त्र पर प्रारम्भिक पुस्तक लिखों हैं । 
जिस मनोभाव की प्रेरणा से लक्षण-अन्थों की सृष्टि होती 
है, वही मनोभाव व्याकरण ओर भाषा-विज्ञान की रचना में काम 
करता है। व्याकरण का गद्य से वही सम्बन्ध 
व्याकरण ओर हे जो लक्षण-ग्रन्थों का कविता से है । कविता की 
भाषा-विज्ञान शुद्धता का साप-दरुड लक्षण-अन्थों के सिद्धान्त हें 
आर गद्य की शुद्धता के साप-दण्ड व्याकरण के 
नियम हैं| पद्म का आचार्य लक्षण-ग्रन्थ बनाता हैं ओर गद्य का आचाय 
व्याकरण । परन्तु इन आचार्यो! का काम कलाकार के पीछे रहना है । 
हिन्दी-साहित्य में व्याकरण की उपादेयता के सम्बन्ध में बहुत 
काल से मतभेद चला आ रहा है। कुछ लोग व्याकरण के नियमों 
को बड़ा आवश्यक मानते हैं और उनकी उपादेयता भाषासुधार 
के लिए आवश्यक ही नहीं, अनिवाय मानते हैं| कुछ साहित्यकार 
इन नियमों को कृत्रिम सानते हैं। इन दोनों मनोभावों का सह्ृष्ष 
आजतक चला आ रहा है। व्याकरण के नियमों की उपेक्षा करने. 
वाले अग्रगण्य साहित्यिकों में मिश्रवन्धु ओर माखनलाल चतुर्वेदी हैं । 
हिन्दी-व्याकरण का विकास इतिहास की एक सनोरछ्लकक घटना 
है। आदि में लिखे हुए व्याकरण में और आज के व्याकरण में 
बड़ा अन्तर है | हिन्दी व्याकरण का संस्क्ृतपना अब क़रीब क़रीब 
लुप्त हो गया है। अद्जरेज़ी व्याकरण का उसपर पूर्ण प्रभाव पड़ा 
है। संस्क्ृत के कारकों की बहुलता भी अब किसी-किसी व्याकरण 
में हटा दी गयी है और अड्जरेजी व्याकरण के आधार पर उनका 
सज्ञठ्न किया गया है। 'पद-व्याख्याः करना, वाक्‌प्रथक-करण? 
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सीधे अद्गरेज़ी व्याकरण से ले लिये गये हैं। संज्ञाओं के भेदों में 
कमी करने का भी कारण अद्गरेज़ी व्याकरण है। विशगाम-चिन्हों के 
प्रयोग सम्बन्धी सिद्धांतों का स्वीकार भी हिन्दी व्याकरण में 
अज्ञरज्ञा व्याकरण क अनुकरण स हा उत्पन्न हआ हं। व्याकरण 
के संज्ञा शब्दों के नामों की नवीन अवतारणा भी कम्मी-करभी 
व्याकरण के नये लेखक अड्भरेज़ी व्याकरण के अनुकूल कर लेत हैं. । 

हिन्दी-वयाकरण की सबसे विलक्षण वात उसका लिड्ड-मेद 
हैं | संस्क्रत क्रियाओं का ऋदन्त-प्रयोग हिन्दी न गहण किया, 'तिडान्‍्तः 
नहीं । इस लिप्ल-भेद की विलज्ञणता के काग्ण विद्याथियों को 
इसके लिखने-पढ़न में बढ़ी कठिनता उत्पन्न हो गयी हैं । हिन्दी साहित्य 
की उन्नति चाहनेवाल व्यक्ति उसके प्रचाग को संगम बनाने के लिए 
लिड्ड-भेद को उठा देने का प्रयत्न कर रहें है | परन्तु किसी प्रचलित 
प्रथा को कोई बनाया हुआ नियम सहसा उठा नहीं सकता | 

जब से हिन्दी, शिक्षा का माध्यम स्वीकार हुई ओर हिन्दी 
पठन-पाठन की ओर अधिक लागों का ध्यान गया हैं, तब स हिन्दी 
व्याकरण-रचना को भी लोगों ने अधिक अपनाया है | 

महावीरप्रसाद द्विवदी ने हिन्दी व्याकरण की और लोगों का 
ध्यान आक्ृष्ट कर व्याकरण लिखने की ओर लेखकों की अभिरुचि 
उत्पन्न की थी | कामता प्रसाद गुरु सुप्रसिद्ध वेय्याकरण हें। अद्गरेज़ी 
विद्वान केलाग साहब ने भी हिन्दी का एक मोटा व्याकरण रचा 
है, लेकिन वह अड्जरेज़ी भाषा में है। इधर स्कूलों को पाख्य-पुस्तकों 
में समन्वित होने के लिए वह॒त से व्याकरण रखे गये हैं | अद्भरेज़ी 
शिक्षा के प्रभाव से अधिकांश व्याकरण अइ्जरेज़ी ढड्ढ के है। 
गड्जाप्रसाद का व्याकरण अच्छा है। कुछ व्याकरण साज्ञात्‌ प्रणाली 
के भी बनाये गये हैं ओर स्कूलों में इनका सम्मान हैँ। घपमण्डीलाल 
शर्मा ने एक अच्छा व्याकरण प्रस्तुत किया है। व्याकरण की पुस्तकों 
की संख्या अब इतनी बढ़ गयी है ओर बढ़ती जा रही है कि उनका 
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नाम लिखना और व्याकरण-लेखकों का परिचय देना असम्भव हैं। 
प्रबन्ध-रचना- विज्ञान का भी अनंक पुस्तक दंखने म आ रहा हूँ 
उनमें अद्भरेज़ी ढंग की ग्रवन्ध-रचना-प्रणाली का विधान समझाया 
गया है। गंगाप्रसाद, चतुर्वेदी द्वारकाप्रसाद, रामनारायण चतुर्वेदी 
इत्यादि व्यक्तियों की प्रबन्ध सम्बन्धी पुस्तक अच्छी हैं | स्वामी 
सत्यदेव लिखित लेखन-कला” भी इसा विषय का एक पुस्तक हैँ। 
भाषा-विज्ञान की ओर हिन्दी के लेखकों का ध्यान उस समय 
गया जिस समय हिन्दी पढ़ने की अभिरुचि अड्जरेज़ी विद्वानों ने 
दिखलायी | बहुत स अड्जरंज़ी विद्वानों ने हिन्दी का अच्छा अनुशीलन 
कर उसका व्याकरण और उसका भाषा-विज्ञान तेयार किया। इस 
सम्बन्ध में सर जाज ग्रियसन का नाम सवग्रथम उल्लेखनीय है । 
मंगलदेव शर्मा, श्यामसन्दरदास, नलिनीमाहन सन्‍्याल, रामचन्द्र शुक्ल 
तथा धारेहद्र वर्मा, भाषा-विज्ञान के अच्छे परिडत हैं और इन्होंने 
हिन्दी भाषा-विज्ञान! प्रस्तुत करके हिन्दी की सेवा की है । धीरेन्द्र वर्मा 
की पुस्तक अभी हाल में ही हिन्दस्तानी-एकेंडमी से निकली हैं। इसमें 
ध्वनि विषयक कुछ ऐसे नवीन ओर मोलिक विचार प्रकट किये गये हें, 
जो उसके पहले केग्रंथों मेंन थे ।इधर कुछ और लेखक भी इस विषय 
पर लिख रहे है । रघुनन्दन शर्मा का अज्वर-विज्ञान' एक अच्छी कृति है | 
इतिहास साहित्य का नियंत्रित अंग है। वह अतीत का दपण 
है | इतिहासकार के लिए मनावैज्ञानिक और दाशनिक दोनों होना 
आवश्यक है | घटनाओं की तालिका प्रस्तुत करना, 
इतिहाल उन्हें तिधिवार सजा देना, दक्कर के क्का' का काम 
हैं | घटनाओं का कार्य-कारण सम्बन्ध, उन्को 
आधृत्तिऔर अनावृत्ति, परिस्थिति से उनका जाड़, युगप्रवत्तकां के साथ 
उनका सल, इन सच और इनसे कहीं अधिक बातों का दाशनिक, तक- 
संगत, सहेतुक निणंय भी इतिहास का अडज्ज हैं। आलेचक की भाँति 
इतिहासकार का भी सबसे पवित्र कत्य पक्षपात का परित्याग है। 
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राष्ट्रीयता, जातीयता, व्यक्तित्व अथवा किसी अन्य प्रकार की पतक्तपात- 
प्रण निजी प्रर्णा का इतिहास-निर्माण में श्सन ने देना चाहिए । 
निणयों से अपने व्यक्ति का ऊपर रखना चाहिए । 
अंडरज़ी इतिहासकार ओर उनकी ऋतियों का यहाँ के विश्वविद्यालय 
के प्रोफ़ेसरों ने व अनुशीलन किया हैं। उनका प्रभाव भी इन पर 
अच्छा पड़ा हैं। आज कल हिन्दी में स्व॒तन्त्र रूप से भी अच्छे अच्छे 
इतिहासों की रचना हो रही है । शोध करने की वेज्ञानिक प्रणाली भी 
हमार यहाँ के लोग अच्छी प्रकार समझ गये हैं। इतिहास के बिद्वानों 
का यह परम त्याग समझना चाहिए कि दे अपनी कृति अइ्भरंजी सें 
न लिम्बकर हिन्दी में लिखते हे। वास्तव में उनकी कृतियों की जो 
प्रशंसा अद्गरेज़ी मं ह। सकती हैं वह हिन्दी में नहीं हा। सकती 
भारतीय इतिहास के सब-श्रष्ठ उन्नायकरों में महामहापाध्याय राय- 
वहादर गारीशंकर हीराचन्द ओका का नाम सवग्रथम लेने याप्य है । 
राजपुताने! के इतिहास का एक 
बड़ा प्रामाणिक ग्रन्थ बड़ी शोघ 
के साथ 
गोरीशंकर द्वीराचंद इन्होंन कई # | 
ओमका ओर उनके पुस्तकों में # 
अनुयायी तेयार किया | 
है। प्रृथ्वी- | 
राज रास! के सम्बन्ध में न जाने | 
कितनी आआरान्ति-पूर्ण घारणाएँ फेली 
हुई थीं, उनका भी बहुत कुछ निरा- 
करण इनके लेखों ने किया है। 
ओमाजी की शेली चाहे उतनी जज 
सजीव न हा जितनी लोग चाहते गोरीशंकर हीराचन्द ओरूछा 
हैं, परन्तु वह वड़ी सरल ओर स॒बोध है। हिन्दी में स्वतन्त्र रूप से 
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मो इतिहास लिखने की इन्होंने एक प्रकार की पद्धति स्थित 
की है। उनके अनुयायी बहुत हैं । 'मोये-साम्राज्य का इतिहास! 
के लेखक सत्यकेंतु विद्यालड्लार कीतिमान इतिहांसकार हें। उसी 
प्रकार भारतीय इतिहास की रूपरेखा? के लेखक जयचन्द विद्यालझ्ार 
'ख्यातिनामा इतिहासकार हैँं। इन्होंने ऑर कई ग्रन्थ भी लिखे हैं। 
'मध्यप्रान्त के रायबहादुर हीरालाल भी इतिहास के अच्छे विद्वान थे। 
उन पर ओमा जी का काफ़ी ग्रभाव है। विश्वेश्वरप्रसाद रेझऊ आमा 
जी के वर्ग के तो नहीं है, परन्तु ये भी राजपूताने का इतिहास लिख 
रहे हैं । 
हिन्दी-साहित्यानुरागी विश्वविद्यालयों के प्रोफ़सर्रो ने हिन्दी 
के अच्छे मौलिक इतिहास लिखे है। इनमें प्रयाग के डाक्टर इंश्वरी- 
प्रसाद का नाम सव-प्रथम उल्लेखनीय है । उन्होंने पाख्य-पुस्तकों के लिए 
कई सम्दर पुस्तकों का प्रशयन किया है। इनकी भाषा बड़ी सरल ओर 
प्रवाहपूणा हूँ । रामप्रसाद त्रिपाठी, डाक्टर बनाग्रसाद 
अन्य लेलंक तथा लक्ष्मीकान्त त्रिपाठों भी समय समय पर पुस्तका 
और लेखों द्वारा हिन्दी की श्रीवृद्धि करते आये हैं। 
परन्तु इधर इन महानुभावों की लेखनी ने कुछ विश्राम सा ले लिया है । 
जबलपुर के द्वारकाप्रसाद मिश्र का हिन्दू जाति का स्वातन्त्य प्रेम! 
“एक विशेष दृष्टि-केणश से लिखी हुई बुरी पुस्तक नहीं है। ग्रयाग के 
सुन्दर लाल की भारत में अद्जरज़ी राज्य” नामक पुस्तक बड़ी ही 
'खोजपूर्ण और ग्रभावपूर्ण है । इस अन्थ की निष्कषे-सामग्री से चाहे 
कोई एकमत न हो, परन्तु यह सबके स्वीकार करना होगा कि ऐसी 
ग्रभावपूर्ण-सावसयी भाषा में लिखा हुआ दूसरा साहित्य-अ्न्‍न्थ हिन्दी 
में कठिनता से मिलेगा । 
कृष्ण बलदेव वर्मा, श्रीनारायण चतुर्वेदी, जयदेवर्सिह, अमीरचन्द्र 
मेहरा, राजेन्द्रकुमार श्रीवास्तव, जनादन भट्ट, कालीशछुर भमटनागर 
इत्यादि लेखकों ने भी इतिहास लिखे हैं। बैरिस्टर काशीगप्रसाद जायस- 


किक, 


वाल, त्रिपिटकाचाय राहल सांकत्यायन आर ग्राणनाथ विद्यालक्वार 
भी साहित्यिक और आधिक इतिहास के निर्माण म॑ योग दिया हैं। 
कानपुर के रामलाल पांडय 'आइन अकवरी! का फ़ारसी से हिन्दी में 
अनुवाद कर रहे हैं। अनुवाद में अधिक उपयोग की आप की 
टिप्पणियाँ हैं, जो बड़े खोज के साथ लिखी गयी हैं । 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास भी बहत से विद्वानों न उपस्थित किया 
है। मिश्रवन्धु, रामनरेश त्रिपाठी, श्यामसुन्दरदास,रामचन्द्र शुक्त, रमा 
शद्भूर शुक्र 'रसाल', नन्‍्ददुल्लार बाजपयी, मुंशाराम, सूयकान्त तथा 
रमाकान्त त्रिपाठी, जगन्नाथ प्रसाद, क्ृष्णशह्ुर झुक्क इत्यादि सज्नों ने 
हिन्दी का इतिहास अथवा उसी से सम्बन्ध रखने वाली सामग्री 
उपस्थित करके एक बड़ी कमी को पूरा किया हैं । नय-नये इतिहास-अन्थ 
लिखे जा रहे हैं, आर लेखकां मे नय-नय हृषथिकाण की प्रेरणा उत्पन्न हो 
गयी हैं । 
इतिहास-साहित्य का एक प्रसिद्ध अड्जः जीवनी-लेखन हे। 
जीवनी लिखने की परिपाटी पुरानी होती हुई भी हिन्दी के लिए नवीन 
ही है। जीवनी-लेखन के आदश में एक-स्वरूपता 
जीवनी-साहित्य. कभी नहीं रही । इस देश के ऋषि-मुनियों ने अपनी 
जीवनी का लेखनीबद्ध कभी नहीं कराया। नाशमान 
ओर नगण्य मांसपिण्डों का स्थायी इतिहास रखना प्रयाजन-शून्य था । 
दूसरी ओर कवि और नाटककारों का मस्तिष्क अपनी अद्वितीय ग्रतिभा 
और विद्वत्ता से ऐसा बातुल रहता था कि उनकी क्रतियों के आरम्भ 
में गवाक्तियों को भरमार है । इस आत्मश्लाघा की अहड्लारमय गाथा में 
जीवनी-तत्व के बहुत कम कण संग्रहीत हो पाते थे, परन्तु फिर भी 
लपेट में वात्ताएँ आ ही जाती थीं । 
इतिहास के निर्माण की जब से मनुष्य के चिन्ता हु॒इ, तभी से जीवनी- 
निर्माण का युग भी आरम्भ हुआ । यह समय हिन्दी के गद्य-साहित्य 
के परे का है इसीलिए जीवनी-लेखन-्षेत्र में हिन्दी गद्य के अग्नसर होने 
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श्रों इतिहासज्ञों ने हो की, परन्तु इसका विस्तार उनके विस्तार स बढ़ 
गया | ग्रत्यक लिखने वाले व्यक्ति ने अपने श्रद्धास्पद को अमर करने की 
चेट्टा की । हिन्दी में जीवनियों के कइ स्वरूप दिखायी देते हैं । 
१--केवल इतिवृत्तात्मक रूप में जन्म-मरण तथा जीवन की अन्य 
घटनाओं की अक्लित करनेवाली जीवनियाँ । 
२--किसी इतिहास अथवा दूसरे प्रकार के तन्ध में किसी सन्दर्भ 
विशेष में आयी हुई, आंशिक स्वरूप में नायक को व्यक्त करनेवाली 
जीवनियाँ । 
३--किसी आन्दोलन विशप का सहायता पहचाने वाले किसी 
विशेष काण से सवारी हुड़ जीवनियाँ । 
9--क्रिसी के हेय ठहराने के लिए लिखी हुई जीवनियाँ । 
"५---तथ्यातथ्य-निरूपण द्वारा नायक का वास्तविक स्वरूए समक्ष 
रखने वाली जीवनियाँ | 
जीवनी लिखने से सब॒था अनभिज्न, केबल चिट्टी-पत्री का एकत्रित 
कर देने वाले और प्रत्येक प्रकार की घटना का जमबघट उपस्थित कर 
देने वाले लेखकों की लिखी जीवनियाँ प्रथम काटि में आती हैं। ऐसी 
जीवनियों की भरमार है। सत्यनारायण कविरत्ष की जीवनी इसी 
कोटि की हैं । 
दुसरे वग में साहित्य के इतिहासां में, राजनीति के इतिहासों में 
ओर घम के इतिहासों में लिखी हुई जीवनियाँ आती हैं | 
गठ्ोय, धाम्मिक, आथिक इत्यादि आन्दोलन को सहायता पह़ेंचाने 
के लिए कुछ बड़ व्यक्तियां को जीवनियों का विशेष दृष्टिकोण से 
लिखा गया हैँ। ये तीसरे बरग में आती हैं । 
चौथे वर्ग की जीवनियां को बहुलता तो नहीं है, परन्तु नितान्त 
अभाव भी नहीं है। इनका सर्जन दलबन्दियों के कारण हुआ है। 
पाँचव वग की जीवनियाँ वास्तव में उच्चकाटि की साहित्यिक निधि 
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हैं; परन्तु अभी बहुत कम ऐसी जीवनियाँ हैं। लोगों की अभिरुचि 
अब अच्छी जीवनियां के लिखने की ओर बढ़ रही हैं । 

इसा मसीह, मुहम्मद, गातमवबुद्ध, कृष्ण, राम, इत्यादि इत्यादि विभू- 
तियां की एक नहीं, सकड़ीं जीवनियाँ मिलगी ।सब बड़े राजनैतिक नता 
ओर साहित्यिक महास्थी, पमग्रवतक तथा उन्नायक, जातिसधारक 
आर व्यापार-शिरोमणि, विशिष्ट वेज्ञानिक तथा अद्वितीय कलाविद, 
अनुपम कलाकार तथा घनकुबर, जाति-सज्जठन-कत्ता, तथा निर्भीक 
याद्धा, प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ तथा कुशल सम्पादक इत्यादि इत्यादि, सभी 
ख्यातनामा व्यक्तियों की जीवनियाँ हिन्दी म॑ उपस्थित हैं । किसी सभा 
का काइ सभापति ह&आ नहीं कि चित्र के साथ उसकी जीवनो 
समाचार-पत्र सं निकल गयी । 

इधर आत्म-कथाओं के लिखन की परिपार्टी चल निकली है | 
वास्तव में एक निश्छल ओर निष्कपट व्यक्ति की आत्म-ऋथा से 
प्रमाणित दूसरे की जीवनी नहीं हा सकती। महात्मा गान्धी की 
लिखी हुईं हिन्दी में अनुवादित उनकी आत्म-कथा हिन्दी की 
अच्छी वस्तु है। इधर प्रेमचन्द जी ने हंस” पत्र का आत्म-कथाहू 
निकाल कर कुछ अच्छे साहित्यिकों की आत्मकथाएँ तथा संस्मरण 
संग्रहीत कर लिए हैं। रमाकान्त त्रिपाठी ने प्रताप-पीयूष! नामक पुस्तक 
में स्वर्गीय प्रतापनारायणु मिश्र की जीवनी में उनकी कृतियाँ दे दी हैं । 
परन्तु इस अन्थ सें जीवनी का अंश बहुत कम हैं ओर वह बाय हाथ 
से लिख दिया गया है । 

बालकों पर प्रभाव डालने के लिए अच्छी अच्छी कहानियाँ 
सरल साहित्य में लिखी जा रही हैं। बालकों के पत्रों के! छोड़कर 
कुछ अन्य साहित्य-सेवी भी ऐसी जीवनियाँ लिखवा रहें हैं और 
लिख रहे हैं । प्रयाग के केदारनाथ गुप्त ऐसे ही उत्साही सज्जनों में हैं । 
बालचर-संस्था इस ओर काफ़ी याग दे रही है। स्कूल से लेकर कालेजों 
तक अपाण्य और पाख्य पुस्तकों के लिए बहुत सी सुन्दर-सुन्दर 
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जीवनियाँ लिखी गयी हैं ओर लिखी जा रही हैं | योग्य महिलाओं की 
भी जीवनियाँ निकल रहीं हे। समाचारपत्रों से इस दिशा में बड़ी 
सहायता मिलती है । वास्तव में नीर-क्षीर विवेकी, विज्ञ इतिहास-लेखकों 
की लेखनी से लिखी हुई जीवनियाँ उच्च कोटि की हैं ओर उनपर 
विश्वास किया जा सकता है। हिन्दी संसार अब जीवनी-निर्माण 

के महत्व और उसके मस के थोड़ा बहुत समझ गया है । 
भारतीय विद्वानों में डाक्टर भगवानदास का स्थान बहुत ऊँचा है। 
परन्तु खेद हूँ कि उनकी ग्रगति अद्गरेज़ी में ही अधिक पुस्तक लिखने 
की रही हैं । कुछ लेख और कुछ वकृताएँ उनकी 
दशन और हिन्दी में भी मिलती हैं परन्तु उनके बल पर कोई 
, तकशासत्र अधिक समीक्षा नहीं की जा सकती । इधर उन्होंने 
हिन्दी में लिखना आरम्भ किया है ओर “समन्वय! 
नाम की उनको पुस्तक 'दशंन” को अमूल्य चीज़ हैं| डाक्टर साहब की 
शैली का बिस्तार बड़ा व्यापक होता हैँ, यद्यपि वह बिलकुल गठा हुआ 
होता हैँ। वाक्‍्यों की विशालता गुथी हुई उल्की परिपाटी का 
अनुसरण करती हुई बाकक लिये हुए आगे बढ़ती है। ऐसी शेली अन्य 

किसी भी दशन-लेखक की नहीं हैँ । 


डाक्टर गड्भानाथ मा, ध्रव साहब, महामहोपाध्याय गिरिधर शर्मा 
इत्यादि की कतियों की शैलियाँ बिलकुल सुबाघ ओर छोटे छोटे वाक्‍्यों 
पर आश्रित हैं | गद्भगप्रसाद उपाध्याय अपेक्ताकृत कुछ कठिन लिखते हैं। 
आज हिन्दी में संस्कृत के सारे दशनशासत्र तथा अन्य प्रकार का दाशि- 
निक साहित्य अच्छी भाषा में अनुवाद हो चुका है और हो रहा है। 
अज्गरेजी ओर यूनानी दशंन-अन्थों का अनुवाद भी मिलता है। 
बर्गाय लाला कन्नोमल का स्थान हिन्दी में दर्शन विषयक सामग्री 
प्रस्तुत करने में बहुत ऊँचा है । उन्होंने अकेले ही हिन्दी की बड़ी कमी 
को पूरा किया।है। 'उपनिषद-रहस्य”, 'गीता-दशन?, 'साहित्य-संगीत- 
निरूपण', हट स्पेन्सर की ज्ञेय मीमांसा?, अज्ञेय मीमांसा', सप्र 
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भद्गी नय!, जन तत्व मीमांसा!, वोद्ध दशशन!, याग दशन?, न्याय 
दपण', वेशपिक दपंण” आदि उनकी थाड़ी सी पुस्तक हिन्दी के लिए 
उपयागी सिद्ध हुई हैं। उनकी शैली मधुर और 
लाला कन्नोमल ग्रसाद-यक्त हैं । उनके अन्य ग्रन्थ जैस भारतवर्ष के 
धुरन्धर  कवि', “सामाजिक सुधार”, “बाहस्पत्य 
अथशास्त्र', संसार को भारत का सन्देश', 'घॉलपुर नरेश और घालपुर 
राज्य” इत्यादि की भाषा अपक्षाकृत कठिन, कुछ शिधिल ऑर 
अनगढ़ हैं | इन्होंने व्याकरण भी लिखे हैं ओर लगभग सत्रह अन्थ 
अड्गरेज़ी में भी लिखे हैं। कन्नोमल ने अकेले ही हिन्दी साहित्य में 
दर्शन पुस्तकों का ढेर लगा दिया है, इनसे उनका नाम अमर रहेगा | 
तकशामस्त्र की ओर भी गुलाबराय का ध्यान बहुत दिनों से 
आक्ृप्ट हैं । आपने पृवीय और पश्चिमीय तकशास्त्रों का समन्वय 
करने का प्रयास किया हैं। इस दिशा में इनके तथा अन्य लेखकों 
के लेग्ब तथा उनकी पुस्तक भी निकल रहीं हँ। इंटरमीडियेट का 
माध्यम हिन्दी जिस समय से स्वीकार हो जायगा उस समय से 
अच्छे अच्छे ग्रन्थ देखने में आने लगेंगे। 
भोतिक सभ्यता के विकास के साथ साथ 'पेट विज्ञान! की 
उन्नति होना स्वाभाविक है । विश्वविद्यालयों के छात्रों और 
अध्यापकों को अड्जरेज़ी पुस्तकों के पठन-पाठन का 
अथंशारत्र, पूर्ण अवकाश मिलत॑ ही उनमें, अपनी भाषा 
व्यापार और में, अथंशास्त्र विषयक सुन्दर अन्थों के लिखने की 
भूगोल गेरणा उत्पन्न हुई | यह अरणा कुछ दिनां तक 
अडज्गरेज़ी भाषा के आधिपत्य के कारण दबी रही 
परन्त बाद में लोगों ने सक्लीच का परित्याग करके पुस्तक लिखना 
आग्म्भ किया । आरम्मिक पुस्तक ता अनुवाद सबृश हा हैं ; उनमे 
नवीनता का बहत कुछ अभाव है; परन्तु बाद की पुस्तकों में मोलिकता 
का स्वरूप दिखायी देता है | तभी से हिन्दी में अथशास्त्र की सामग्री 
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अच्छी मात्रा में तेयार हो रही है। अथशास्त्र में ग्रन्थ भी लिखे गये 
हैं और लेख भी लिखे जा रहे हैं। डाक्टर प्राणनाथ विद्यालझ्धार, 
भगवानदास केला, जी. एस. पथिक श्रश्नति विद्वानों ने अथशास्त्र की 
ओर ध्यान देने के साथ साथ उद्योग-घन्धों और व्यापार सम्बन्धी 
ज्ञान की पुस्तक भी लिखी हैं। श्रीकृष्णदत्त पालीवाल, रामनिधि, 
तथा कन्हेयालाल गोयल, अथशास्त्र ग्रन्थावली” के सम्पादक प्रयाग 
के दयाशंकर दुबे जैसे कुछ विश्वविद्यालयों के पग्रोफ़ेसरों ने इस 
दिशा में लिखना पढ़ना आरम्भ कर दिया है । प्रोफ़ेसर राधाकृष्ण की 
भारत की साम्पत्तिक अवस्था? एकअच्छी पुस्तक है । यदि इण्टर- 
मीडियट का माध्यम हिन्दी हो गया तो इस विषय में अच्छी अच्छी 
पुस्तक देखने में आ जायेगी । 

यही बात भूगोल के लिए भी है। अभी तो भूगोल सम्बन्धी 
जितनी अच्छी पुस्तक हैं वे सब अड्जरेज़ी में हें। ऊपरी कक्षाओं 
के छात्र उन्हीं के सहारे पढ़ाये जाते हैं। भूगोल सम्बन्धी अच्छे 
मौलिक लेख भूगोल” नामक पत्र में दिखायो देते हैं। रामनारायण 
मिश्र इस क्षेत्र में अच्छा उद्योग कर रहे हैं। उनकी लेखनी की, 
तथा कुछ और अध्यापकों द्वारा लिखी हुई अच्छी-अच्छी मोलिक 
पुस्तक भी देखने में आयी हैं। इधर ग्ललयक्कारी भूकम्प के आने के 
बाद भूगोल सम्बन्धी अच्छे अच्छे लेख निकले हैं। गणित-भूगोल, 
ज्योतिष-भूगोल, खगोल, पाताल, भूगभंतत्व इत्यादि इत्यादि विषयों 
पर अच्छे अच्छे लेख निकल रहें हें और पुस्तक लिखी जा रहीं हैं । 
'सूय-सिद्धान्त” और “सौये-परिवारः नामक सुन्दर पुस्तकें खगोल- 
शास्त्र के अनुपम रत्न हैं । 

अभ्रसण और विवरण सम्बन्धी लेख तथा पुस्तक भी हिन्दी में 
लिखी गयी हें। काशी के शिवप्रसाद की प्रथिवी प्रदक्षिणा, प्रेमचन्द्र 
जोशी के युरोप सम्बन्धी मेरी डायरी के कुछ प्रष्ठ', श्रीराम शर्मा 
के शिकार के अनुभव”, कोशिक जी द्वारा लिखित संसार की 
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स्त्रियाँ', स्वामी सत्यदेव के अ्रमण-सम्बन्धी लेख, काशी के दो 
ग्रीफ़ेसरों द्वारा लिखी हुई उनकी युरोप चरचा., सेण्ट निहालसिंह 
के हिन्दी मं अनुवादित भ्रमश-सम्बन्धी लेख, भूमएडल की जानकारी 
क॑ लिए अच्छी वस्तु 
धामिक मनोभाव भारतवष का चिरन्तन स्थायीभाव है 
भारतवर्ष का सारा इतिहास धाम्मिक उत्पीड़नों 
धार्मिक तथा से भरा हुआ है। धामिक क्रान्ति ने असहिष्णुता 
राजनीतिक दिखायी है | रक्तपात हुए हैं ओर भाषा वनी- 
साहित्य. विगड़ी है। राजनीति का खरूप भी इस देश में 
लगभग बैसाही रहा है। गद्य साहित्य का माध्यम 
भी धम ओर राजनीति के ग्रचार में प्रयक्त हो चका है| 
घामिक-साहित्य का उदय वहत पृव॒ होा। चका था। संस्कृत के 
धम-प्रन्थों का ख़ब अनुवाद हुआ ओर हो रहा हैँ। मनुस्मति-नीति 
ओर वैराग्यशतक, गीता, महाभारत, रामायण तथा स्सृतियाँ और 
संहिताए सभी हिन्दी में मिलती हँ। गाबरधनंदास की नीति- 
विज्ञान' एक अच्छी पुस्तक है । धर बाजपेयी, चतुर्वेदी द्वारका- 
प्रसाद आदि विद्वानों ने धर्म सम्बन्धी सरल ग्रन्थ लिखे हैं | इधर 
सनातनधमम के स्तम्म स्वामी दयानन्द ने भो कई धामिक ग्रन्थ हिन्दी 
में लिखकर उसकी श्री-बृद्धि की है। आपके ग्रन्थ अनुपम और शैली 
मार्मिक ओर ग्रभावशालिनी होती है | बद्धाली होने पर भी श्री खामी 
जी का हिन्दी पर अद्भुत अधिकार है। इधर अछूत आन्दोलन 
के खण्डन-मण्डन में हिन्दी म॑ं अच्छे लेख निकल रहे हैं। महात्मा 
गान्धी का हरिजन! पत्र भी वियोगी हरि की सहयोगिता से अच्छे- 
अच्छे लेख लिखने में सफल हुआ है । 
राजनीतिक लेखकों का इस युग में साम्राज्य दिखायी देता है । 
देश की. परिस्थिति ही ऐसी है कि राजनीति, विद्वानों के लिए विशेष 
महत्व रखती है । वास्तव में हिन्दी की जो कुछ भी उन्नति इस 


रे 
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युग में हुई है, उसका बहुत कुछ श्रेय यहाँ की राजनीतिक 
परिस्थिति को है। आज कल जितने परिमाण में राजनीतिक प्रबन्ध 
ओर कविताएँ निकलती हैं, उतना अन्य सारा साहित्य मिलकर 
भी कदाचित ही हो। कुछ बड़े बड़े प्रतिभासम्पन्न लेखक समाचार- 
पत्रों मं राजनीतिक लेख लिखते है। बावूराव विष्णुराम पराड़कर 
लक्ष्मण नारायण गदें, शिवपूजन सहाय, अम्बिका प्रसाद बाजपंयी 
प्रोफ़ेसर इन्द्र, रमाशड्भर अवस्थी, बेड्ुटेशनारायण तिवारी, माखनलाल 
चतुर्वेदी, द्वारकाग्नसाद मिश्र, श्रीकृषष्णदत्त पालीवाल, ऋृष्णकान्त 
सालवीय, सम्पर्णानन्द, श्रीप्रकाश, दशरथ प्रसाद द्विवदी, बालकृष्णु 
शर्मा, सन्दरलाल इत्यादि महानुभाव बड़े सिद्धहस्त लेखक हैं । 
स्वगीय गणशशशह्ुर विद्यार्थी राजनीतिक लेख लिखने में बेजाड़ थे। 

इन महानुभावों की अपनी अपनी निजी शैली है। पालीवाल की 
शैली में उम्रता है | बालकृष्ण शर्मा की लेखनी इस ज्षेत्र सें बड़ी 
तीत्र चलती है | रमाशकछुर अवस्थी एक विनोदपूर्ण व्यंगात्मक 
लेखक हैं। बहुत से विद्वानों ने राजनीतिक दृष्टिकाण से पुस्तक भी 
लिखी हैं । मुकुन्दीलाल श्रीवास्तव्य को साम्राज्य-वाद एक अच्छी 
पुस्तक है । 


इतिहास-लेखकों ने हिन्दी के विज्ञान-साहित्य की यथेष्ट चर्चा 
नहां को | वास्तव में हिन्दी के इतिहास-लेखकों का, गद्य ओर पद्म 
द के काव्य-साहित्य से ही अधिक उलमाव रहा। 
विज्ञान इससे शेष बची हुई अभिरुचि, शैली-विवेचना 

में व्यय कर दी गयी । एक साहित्य ओर इतिहास- 

प्रेमी वेज्ञानिक विषयों से अधिकतर उदासीन रहता है। अतएव 
उन विषयों पर निकले हुए लेख अथवा पुस्तकों का उसे बहुत कम 
पता रहता है। ऐसी दशा में संकुचित जानकारी के लिए वह दया का 
पात्र है, परन्तु इसी क्षमा-याचना के कारण वह अपने दायित्व 
से मुक्त नहीं हा सकता । हिन्दी-साहित्य के किसी भी अड्भ की उन्नति 
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की, एक सच्चा इतिहास-लेखक उपेक्षा नहीं कर सकता | 
अब वह समय आ गया था जब अँंगरंज्ञी भाषा में वेंज्ञानिक 
साहित्य की दिनादिन होने वाली उन्नति देखकर कुछ हिन्दी-ग्रमियों के 
मन में यह विचार उठने लग थे कि हिन्दी द्वारा वैज्ञानिक विषयों के 
ज्ञान का प्रचार सुलभ, शीघ्र ओर प्राकृतिक होगा। इन सनचले 
साहित्यिकों को इस विषय की सारी कठिनाइयों का ही अनभव नहीं था 
वरजन्न वे उन लोगों के मज़ाक़ की भी उपेक्षा करते थं॑ जिनकी राय में 
विज्ञान जैसी नियत और नियमित विद्या का प्रचार भाग्तीय भाषाओं 
द्वारा होना असम्भव था । 
अपनी इसी लगन के काय रूप में परिणत करने के लिए अ्रयाग 
में अप्रल १९१४ से विज्ञान परिषद स्थापित हुई ओर विज्ञान” पत्र का 
सम्पादन प्रारम्भ किया गया | इसके ग्रधान सम्पा- 
विज्ञान परिषद दक डा० गंगानाथ का, पं० श्रीधर पाठक, तथा 
प्रयाग राय वहादुर लाला सीताराम बनाये गये। इस 
समय विज्ञान के प्रमुख लेखकों में रामदास गोड़ 
डाक्टर बी० के० मित्र, महावोर प्रसाद श्रीवास्तव, ग्रेमवल्लभ जाशी 
निहाल करण संठी, गापाल स्वरूप भागव, गंगाशहूुर पंचोली, डा० 
त्रिलाकीनाथ वर्मा, गोपाल नारायण संन सिंह, शझ्डरराव जाशी , सालिग- 
राम भागंव तथा शालिग्राम वर्मा मुख्य थे। विज्ञान-परिपद ने रामदास 
गोड़ और सालिगराम भागंव की “विज्ञान-पवेशिका भाग १”? महावीर 
प्रसाद श्रीवास्तव की विज्ञान-प्रवेशिका भाग २! ग्रेमवल्लसम जाशी का 
'ताप?, तथा सालिगराम भागंव का चुम्बक' नाम के अन्ध प्रकाशित 
किये । 
” इन ग्रन्थों का अधिक भाग विज्ञान? में लेखों के रूप में प्रकाशित 
हो चुका था | इसी बीच में निहालकरण सेठी ने प्रकाश-सम्बन्धी 
शालिग्राम वर्मा ने ध्वनि-शाख्र-सम्बन्धी, तथा सालिगराम भागव ने 
विद्युत-शाख-सम्बन्धी लेख-मालाएँ प्रकाशित करायीं, परन्तु कई वर्षा 
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की है, वे हमारी विशेष कृतज्ञता के भाजन हैं। उनका काय बड़ा 
हो दुस्तर रहा है और है । उन्हें अपनी अभिव्यक्ति में उतनी 
खतन्त्रता नहीं है जितनी साहित्य के अन्य सरूपों की अभिव्यञ्ना 
में है। उनकी सब से बड़ी कठिनाइ वैज्ञानिक पारिभाषिक शब्दों 
का अनुवाद करना है | इस सम्बन्ध में अभी तक हिन्दी-प्रेमी 
विज्ञान-वेत्ताओं में दो दल रहे हैं। कुछ सज्ननों ने जिनमें विज्ञान! 
पत्र के सम्पादक श्री सत्यप्रकाश जी विशेष उल्लेखनीय हैं, यही 
ठीक समझा कि विज्ञान के पारिभाषिक शब्द संस्कृत धातुओं और 
शब्दों सं गढ़ लेना चाहिए, जिससे हिन्दी की आत्मीयता नष्ट न हो । 
दूसरी ओर विज्ञान के धुरन्धर विद्वान ओर हिन्दी में विज्ञान 
विषयक मोॉलिक लेखक, डाक्टर निहालकरण सेठी पारिभाषिक 
शब्दों का ज्यों का त्यां हिन्दी म॑ं सम्मिलित करने के पतक्त में थे। 
दूसरे वग का मत आजकल ग्रधानता पा रहा है। 

झाँसी हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर विज्ञान-परिषद के 
मब्य्य से सभापति हीरालाल खन्ना का भाषण भी निहालकरण सेठी के 
ही मत का समर्थन करता है। अद्जरेज़ी पारिभाषिक शब्दों को ज्यों 
का त्यों हिन्दी में सम्मिलित कर लेने से हिन्दी में राष्ट्रीय और 
अन्तरराष्ट्रीयता स्थापित होती हैं । इस लाभ के समज्ष हिन्दी सी 
जीवित भाषा के लिए, आत्मीयता की आड़ में सक्लीणंता का प्रचार 
करना, सडकुचित भावना को आश्रय देना है । इस सम्बन्ध में 
हीरालाल खन्ना ने क्या कहा हैं, उसकी ओर सह्लेत कर देना यहाँ 


“वें किसी भी भाषा के शब्द नहीं । इस पर किसी भी जाति का 


कोई विशेष अधिकार नहीं है। इड्डलेण्ड, फ्रान्स, जमनो, अमेरिका 
ओर यहाँ तक कि जापान में भी इन्हीं शब्दों का प्रयोग होता है। ये 
शब्द अन्तजातीय हैं। इनके प्रयोग से किसी भाषा का अपमान नहीं 
समममाा जाता ओर न किसी के स्वाभिमान में किसी प्रकार का फ़क् 
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आता है। विद्वानों का जो कुछ निर्णय हो वह हम सबको मान्य होना 
चाहिए । इस सम्बन्ध में उनके सम्मुख में दो बातें रखना चाहता 
हूँ। वैज्ञानिक पारिभाषिक शब्दों का निर्माण राष्ट्रीय दृष्टि से होना 
चाहिए । विविध प्रान्तां ओर भिन्न संस्थाओं की सहकारिता के बिना 
राष्ट्रीय विज्ञान का आदशं, स्थापित ओर पूर्ण होना कठिन है। संसार 
के सब देशों म॑ सहकारिता से ही ज्ञान को वृद्धि हुई है ओर हमारे देश 
में भी इसके बिना काम न चलेगा। वैज्ञानिक भाषा का मुख्य भाग 
पारिमाविक शब्दों का ही होता है । अतणब राष्ट्रीय दृष्टि से यह 
परमावश्यक है कि ग्रान्तीय भाषाओं के वेज्ञानिक शब्द एक से हों। 
पारिभाषिक शब्दों की एकता के कारण समस्त देशीय भाषाओं में 
वैज्ञानिक पुस्तकों का समझना और अनुवाद करना बड़ा सरल 
हो जायगा | अभी तक किसी भी भारतीय भाषा का बेज्ञानिक साहित्य 
ग्रोढ़ता को ग्राप्त नहीं हुआ है । इसलिए ऐसी अवस्था में पास्साषिक 
शब्दों को एक सा बनाने का प्रयत्न करना डचित ही प्रतीत होता है।” 
विज्ञ सभापति ने अपने इस मच्तव्य को काय रूप में परिणत 
करने के लिए अपने वक्तव्य में एक व्यावहारिक सलाह भी दी है। 
वास्तव में यदि हिन्दी के पारिमाषिक शब्दों में राष्ट्रीयता या 
अश्तराष्ट्रीयाा का ध्यान न रक्खा गया तो अध्यापकों और 
विद्याथियों के मध्य केवल एक विशेष कठिनाई ही न उपस्थित 
होगी, वरन्‌ विज्ञान के प्रचार सें एक वड़ो भारी रुकावट पड़ 
जायगी | यदि हिन्दी साहित्य-लेखक “थर्मामीटर” के लिए तापसमापक- 
यन्त्र” ओर उद साहित्य-लेखक 'मिकयासल-हरारत” लिखने लगे तो 
बेचारे अध्यापक ओर विद्याथियों में भाषा सम्बन्धी वही अस्तव्यस्तता 
दिखायी देगी जो बेबीलानिया के आकाश-चुम्बी स्तम्भनिमारा के 
समय राज ओर मज़दरों सें प्रविष्ट हो गयी थी | 
हिन्दी के सभी विज्ञान-साहित्य लेखक इस बात में एकमत हैं 
कि वेज्ञानिक पुस्तकों की भाषा सरल और सुबोध होनी चाहिए, 
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ओर विज्ञान के जटिल स्रूपों को व्यवहार की ग्रयोगात्मक-परिधि 
में बाँघधकर उपादेय बनाना चाहिए | विज्ञान में आज जो उत्तमोत्तम 
पस्तक निकल रही हैं उनमें इस बात का विशेष ध्यान रक्‍खा . 
गया है, अतणएव वे पुस्तक उपयोगी और अच्छी सिद्ध हुई हैं । 
हिन्दी में जितने भी विज्ञान-लेखक है उन सब के एक प्रकार स 
पथ-प्रदर्शक ओर उन सब में अद्वितीय प्रतिमा-सम्पन्न व्यक्ति, अध्यापक 
रामदास गोड़ दिखायी देते हैं । 

रामदास गोड़ ने जिस साहित्यिक शैली का विज्ञान के प्रचार में 
आश्रय लिया है, वह किसी भी इतर विद्वान-लेखक में नहीं दिखायी 

देती। एक ओर ते आपके हिन्दी साहित्यिकों के लिए 

रामदास गैाड़ काव्य-परिपृर्ण भाषा में अपने विषय को सबाँरा है 

दुसरी ओर विषय को इतना सरस, आकषषक और 
सव-स॒वोध बनाया है कि प्रत्येक ज्ञान-परिमाण उससे लाभ उठा सके। 
उनकी भाषा में अपू्व प्रवाह है, काव्योपम सरसता है। ऐसी शुद्ध 
सुसंस्क्ृत हिन्दी बहुत से हिन्दी-साहित्य के निर्माणकां में भी नहीं मिलती | 
अनूठी उपमाओं और रूपकों से गुम्फित आपकी शैली पाठकों की 
अभिरुचि का गुदगुदाती चलती है, साथ ही बड़े बड़े वेज्ञानिक तथ्यों 
को भाषा की चिकक्‍्क्रशता, ओर सरलता से हृदय तक पहुँचा देती है। 
देखिये- 

“सवेरे का सुहावना समय है । पूरवर की लाली धीरे-धीरे बढ़ते-बढ़ते 
सारे आकाश-मण्डल में फेल गयी | ज्षञितिज की चादर के उधार सूरज 
के झाँकने की देर थी कि सारा जन्जल सुनहरी किरणों से जगमगा उठा। 
जो,हरियाली, अभी सन्नाटे के संसार में बेस॒व सो रही थी, अचानक 
जाग कर चहचहा उठी । सारे वन में इस जगत के जीवन-प्राण स्य 
देवता की अवायी पर बधायी बजने लगी। ओस की बूँदढों ने हरी- 

हरी पत्तियों के अरघों से ढल-इलकर पाद्य ओर अधष्य दिये। नरम- 
नरम टहनियों ने सुगन्ध वाले कोमल फूल चढ़ाये | आकाश ने आरतो 
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में चाँद, तारे ओर नक्षत्र वार दिये | पुएयमयी वहि: सलिला सरस्वती 
के किनारे, कोपीन से अड्ग ढके, मगछाला ओढ़े और बिछाये, अग्नि के 
सम्मुख आसीन, ऋषि इस सुन्दरता पर मोहित हो आँखे मूँद इसका 
चित्र अपने हृदय-पटल पर उतारने लगे और इस संसार के पिता 
सूय्यों के सूच्य का हृदय से धन्यवाद देने लगे”? | 

इसी प्रयाग का एक दसरा अवतरणा भी देखते चलिये--- 

“अभी तीन घण्टे बाकी हैं, पर ऑँधेरा हो रहा है। खिड़की से 
सिर निकालकर देखिये तो चालीस-चालीस पचास-पचास मखिजिले 
मकान आकाश के चूम रहे हैं। 
उनकी आर-छोर पर निगाह 
डालिये तो सिर से टोपी गिर 
जाय, तब कहीं दोनों ओर की 
अटारियों के बाजू के बीच 
आकाश का भरोखा देखने में 
आये | फिर ऐसी जगह सूरज 
कहीं दोपहर को कोशिश करके 
आप माँक गया तो माँक गया 
ज्ांहित मोँहि जस दिन तस 
राती ।! 
मद पता नहीं कि साँक कब हुई। 
रामदास गौड़ यहाँ तो अन्धेरा मालूम हुआ 
ओर एक बटन दबाते ही सारा कमरा जगमगाने लगा। पर इस 
आराम में भी रहते रहते जी उकता हो जाता हे । चव्न्चल मन कब 
मानता है। जी बहलाने के आकाश में उड़ने के लिए विमान 
थल पर दोड़ने को मोटर ओर जल पर दोड़ने को स्टीमर तेयार है। 
बाहरी सभ्य संसार से बातचीत करने का टेलीफ़ान, तार, बेतार का 
तार, बेतार का टेलीफोन आदि यन्त्र ऐसे हैं कि जिनके सामने देश 


रन 
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ओर काल सिकुड़ सिकुड़ाकर नन्‍हें-नन्‍्हें हो रहे हैं| कई बरसों की राह 
सेकंडों में कट जाती है। बरसों का काम मिनटों में पूरा हो जाता है। 
अइडंास पड़ोस में सेंकड़ां कारखान इछ्जन स भरे पड़े हैं। कहीं भाष 
कहीं गेस, कहीं पानी, कहीं हवा, कहीं विजली, कहीं कमानी, हर तरह 
के बल से कलों के चलाने से घोर-शोर हा रहा हैं । 

इनस भी जी उकताया तो शहर के बाहर विश्वकर्मा के 
कई याजन मं फेल बड़ बड़ भट्ट महाविकराल अग्नि से धधक रहे 
हैं। सन्ध्या की अंधेरी में इनका तेज दशों दिशाओं को लाल कर 
रहा हैं। इन भट्ठों स पानी की तरह पतले, गले हुए, उजले, जलते 
लोहे की धारा निकल रही हैं। यही लोहा सारी कलों और मशीनों 
की जान हैं। दसरी ओर घरती को खाोद-खोद पाँच मील गहरा 
बड़ा भयानक लम्बा चाड़ा गड़ढ़ा बना हुआ है, जिसम आदमी उत्तर 
उतर कर, मानो पाताल का पता लगा रहे हैं। तीसरी और ज्योतिषी 
धरहरे पर चढ़ा दूरबीन लगाये नीहारकाओं का निहार-निहार सबसे 
दर के तारा स बात कर रहा है। आज स लाखा वरस पहल जा 
उनकी दशा थी उस आज अपनी आंखों से देख रहा हैं ओर पहचान 
रहा है कि वह किन तत्वों के घने हुए हैं ।” 

सुन्दर प्राकृतिक वर्णन में लिपटा हुआ नन्‍्यूयाक नगर का कैसा 
मनोरम--कोतिसम्पन्न वणन हमें मिलता है, उसके लिखने की क्षमता 
बड़े बड़े लेखकों में भी कम सिलेगी। बड़ा हाने पर भी हम उसे 
उद्धृत करने का लेम सम्वरण नहीं कर सके । 

रामदास गोड का विज्ञान-साहित्य के बृहद्‌ निमाणकों में चाहे 
उच्च स्थान न हो, परन्तु हिन्दी-साहित्य के विज्ञान-क्षेत्र में वे अनिवाये 
रूप सै आचाय हैं। विज्ञान-साहित्य के प्रचार-प्रसार में आप का वही 
स्थान है जा हिन्दी-साहित्य के युग-प्रवतक-निर्माणकों में महावीर प्रसाद 
द्विवेदी का है। रामदास गौड़ ने सैकड़ों की संख्या में हिन्दी में विज्ञान 
विषयक लेख लिखे हैं । विज्ञान के गहन विषयों के उनकी लेखनी: 
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के स्पर्श से ही लाक-प्रियता ओर एक अद्भुत चमत्कारपूर्ण सरसता 
मिल गयी है। आपने विज्ञान-साहित्य के निर्माण में बहुत सी मोलिक 
पुस्तक चाहें न लिखी हों, किन्तु बहुत स मोलिक लेखक अवश्य उत्पन्न 
कर दिये। इनके विज्ञान-मण्डल में विज्ञान-लेखका का एक वड़ा भारी 
टुम्ब है, जिसने हिन्दों में विज्ञान की अनन्य सेवा की है और कर 
रहा है। विज्ञान! पत्र के सम्पादक के पद से, विज्ञान-मण्डल के सरंक्षक 
रूप में, ओर विश्व-विद्यालय में प्रोफ़ेसर की स्थिति से आपने विज्ञान- 
विषय की उन्नति का साधन एक मात्र हिन्दी ही बनाया है । 
आपने केवल विज्ञान विषयक शतशः लेख ही नहीं लिखे 
विज्ञान! पत्र में बन्दना-रूप में सेकड़ां कविताएँ भी रची हैं। गर्मी 
ओर बरसात पर एक कविता विज्ञान! में प्रकाशित है, “सभ्यता की 
पुकार! शीर्षक आपका लेख भाषा की दृष्टि से बड़ा सुन्दर है। रचना 
का सबं-सबवाध बनाने के लिए आपने जन्तु-जगत का भुनगा-पुराण!' 
शीषक लेखों में सुन्दर विश्लेषण किया है.। भुनगा-पुराण” की लेखन 
शेली वड़ी मधुर ओर आकषक है। इस पुराण का एक खण्ड हम 
पाठकों के विनोद के लिए प्रस्तुत कर रहे है :-- 
इतनी कथा सुन भुनगादि ऋषि बड़े आश्चय में हो विनीत भाव 
से बोले “हे भगवान ! यह आपने बड़ी विचित्र बात सुनायी कि ज्षत्रिय 
देवता अपने शरीर के लम्बा करने लगता है, फिर उसके दो भाग हो 
जाते हैं और दोनों अलग व्यक्ति होकर रहने लगते हैं। इस प्रकार 
इन देवताओं की संख्या दिन दूनी, रात चोंगुनी होती जाती है। यदि 
यह देवता अपनी इच्छानुसार बढ़ सकते हैं तो दे या अधिक व्यक्तियों 
के होने के पहले अपने आकार को बढ़ाते बढ़ाते पवताकार क्‍यों नहीं 
हो जाते ओर ब्रह्माएण्ड को अतिक्रम क्‍यों नहीं कर लेते ? हे भगवन ! 
आपने यह बताया कि इनके शरीर पारदर्शी होते हैं, तो आपने अवश्य 
: देखा होगा कि इनके शरीर के भीतर केसे पदाथ होते हैं ? क्‍या क्‍या 
. अवयब होते हैं ! केसी कैसी क्रियाएँ होती हैं? वह क्‍या रहस्य है 


कि एक ही व्यक्ति का अनेक हो जाना सम्भव हैं? हे महपिं ! यह 
सव रहस्य हम सब को कृपा करके सुनाइयेगा।” 
इतना प्रश्न सुन भुनगेश्वर जी बोले कि “हें सुनगा महपियों, यह 

ज्त्रिय देवता, दिव्य-रूपधारी जिस प्रकार चल-वीय में अपनी ,उपमा 
नहीं रखते, उसी प्रकार वृद्धि में भी अद्वितीय हैं। इनका शरीर एऐस 
तरल पदाथ का बना हाता है कि उसके चारों ओर से आप से आप 
यथेष्ट भाजन का प्रवेश हाता रहता हैं। भाजन के पाचन की क्रिया हम 
लोगों के शरीर की नाइ' बहत साधारण नहीं है। इनके शर्रीर में साथा- 
रण तथा पाँच या छ: प्रकार के मल पदार्थ होते है, पर इस कथन में कोइ 
विलक्षणता नहीं है | आश्वय और महाश्चय की वात यह हैं कि इनके 
शरीर के वीचो बीच एक प्रकार की वक्र रखासयो वस्तु होती है, जिसे 
देव भाषा में केन्द्रास कहते हैं आर उसके इधर उधर दा पदार्थ विन्दरूप 
में पाये जाते हैं जिन्हें वणाआस कहते हैं । यह घूमते घृमते दोनों वर्ण 
आसआं का दर-दर कर देते हैं। इन वर्ण-आसओआं में एक विचित्र 
ढड्ड का खिंचाव होता है । केन्द्रास के आध आधे-भाग के वणआस 
युगल अपनी-अपनी ओर खींचते है | धीरे-धीर इस खिंचाव से देवता 
का शरीर लम्बा ओर बीच से पतला हाता जाता है। यह क्रिया थोड़ी 
ही देर में पहले के एक देवता सं, दो उत्पन्न कर देती हैँ। निदान जब 
कई व्यक्तियाँ हो गयीं तब प्रत्येक व्यक्ति में वही दो वर्णंआस फिर 
प्रगट हो जाते हैं ओर फिर उसी ग्रकार व्यक्ति-विभाग जारी रहता है। 

हे भुनगानन्दनों, तुमने यह पूछा कि यह देवता संख्या में बढ़ने के बदले 
शरीर की बड़ाईमें क्‍यों नहीं बढ़ जाते, तो इसका कारण यह है कि इनके 
शरीर का ऊपरी भाग ही भीतर भाजन ले जाने की इन्द्रियाँ हें । जितनी 
बड़ी देह है उसके अनुसार उतना ऊपरी तल है, इसीसे उसे पयाप्र 
भाजन मिलता है। यदि शरीर आतयन में बढ़ता जाय और साथ ही 
वह तल भी बढ़ता जाय तो परिणाम यह होगा कि शरीर के भीतरी 
भाग में जितने पदाथ की. सामग्री की, आवश्यकता होगी ऊपरी तल 


( २२४ ) 


अपेक्षाकृत उतना भेाजन पहुँचा न सकेगा । इसलिए शरीर-यात्रा सध 
न सकेगी । 

हें भुनगानन्दनों, यही बात है कि यह देवता निरन्तर अपने 
शरीर के न बढ़ाकर अपनी संख्या ही बढ़ाते रहते हैं . और जैसे 
साधारण प्राणियों की मृत्यु होती है ओर शरीर छूट जाता है, सड़ 
गल कर नष्ट हा जाता है, अथवा अन्य प्राणी उसे खा जाते हें, 
उस तरह उनके शरीर की दशा नहीं होती । इनका शव कभी होता 
ही नहीं | इसको वृद्धि को ही मरण सममना चाहिए । मृत्यु उनके 
लांक म॑ उत्पन्न ही नहों हुई । यमलाक ता अन्य प्राणियों के लिए बना 
है । जिस समय पर एक व्यक्ति से दो व्यक्ति हो जाते हैं, दोनों नयो 
व्यक्तियाँ होती हैं | पुराना व्यक्ति इस तरह नष्ट हो जाता है कि उसका 
अत्यन्ताभाव समझना चाहिए | 

हे भुनगा ननन्‍्दनों, यह देवगण इस प्रकार जरा-मरण से मुक्त 
निरन्तर अपनी सृष्टि बढ़ाते रहते हैं। तुमल सुना होगा कि अनेक 
ग्राणी संसार में ऐसे हें जिनका जीवन संसार में सन्‍्तान उत्पन्न करने 
तक रहता हैं| सन्तानोत्पत्ति होते ही वे मर जाते हैं, यही प्रकृति का 
नियम है । जगतनियन्ता ने सृष्टि का सदा रखने के लिए ऐसी परम्परा 
बना रखो है कि प्रत्येक प्राणी सन्‍तान की उत्पत्ति में सुख मानता है 
ओर सन्‍्तान के थाग्य हो जाने पर अपना जीवित रहना भी व्यथ 
सममभता है । इन देवताओं की दशा, इंश्वर की रचना में, उनकी इच्छा 
के अनुरूप है । यह देवता एक से अनेक होता ओर अपने को एकदम 
मिटा देना, अपना परम कतेव्य समभते हैं । 

है भुनगानन्दना, जिस मृत्यु कहते हैं वह वस्तुत: संसार 
परम्परा की रक्षक है। यही बात है कि सृष्टि के पालन के साथ साथ 
मरण भी अत्यावश्यक ओर अनिवाय है ?॥ 

इत्याषें श्री भुनगा महापुराणे देव-जीवन वणनो नाम पतन्नमोध्याय:। 

भाषा शैली में केसा सामझ्जस्य है, विनोद और तथ्य कितनी 
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सुन्दरता से ओत-प्रोत है ! गौड़ जी ने ज्ञान की घूंटी एक अपूव सरलता 

से कण्ठ में उतार दी है । े 
विज्ञान का आधार बाहरी प्रयोगशाला हैं, स्वरूप भातिक है; 
किनत्‌ काव्य का आधार आभ्यान्तरिक धरातल हैं ओर उसके 
आतलम्बन अमत भावनाएं आर विचार गरहत हैं । ष्टि _स काव्य 
आवश्यक है। विज्ञान का कोइ भी प्रयोग बिना उत्तम चिन्तना के 
सफल नहीं हा सकता ओर इसी प्रकार काव्य का कोइ भी स्वरूप 
जिसमे चिन्तना का अनुपम समावेश न हो, उत्तम नहीं कहा जा 
सकता । अतः हम इस निष्कृष पर पहुँचतें हैं कि चिन्तना के बिन्दु 
पर विज्ञान ओर काव्य दोनों रेखाएँ मिल जाती हैं। अतणव वह 
मनस्वी जो चिन्तनशील हैं ओर एक दार्शनिक है, विज्ञान का परिडत 
होते हुए भी कवि हो सकता है । रामदास इसी कोटि के व्यक्ति हैं | आप- 
की उच्चदाशनिकता विज्ञान को काव्य का कलेबर दे देने में अद्वितीय 
रूप में सफल हुई है | इनकी शैली में कारें काव्य क्री अलसान का 
बहिष्कार हे और विज्ञान के रूखेपन स भी वह विलकुल अछूती है । 
इसमें तरल प्रवाह और मार्दव के साथ सरसता-सरलता का घनत्व है। 
रासदास गौड़ के पश्चात्‌ विज्ञान विषयक अन्य जितने लेखक हैं, 
उनमें यह साहित्यिकता नहों है, ओर न हिन्दी में विज्ञान-साहित्य के 
लिए बसी पक्की घुन। परन्तु रामदास गौड़ के 
विज्ञान विषयक वेयक्तिक जज्वल चरित्र ने हिन्दी प्रचार की आँधी 
कुछ पुस्तक को और भीषण बना दिया, परिणाम यह हुआ 
कि बड़े बड़े विद्वानों की अभिरुचि हिन्दी में 
मौलिक अन्थों के प्रशयन की ओर हुईं, जिससे हिन्दी का महत्व बढ़ 

गया | 
हिन्दी साहित्य में विज्ञान आजकल सब ग्रकार से पूण तो नहीं 
कहा जा सकता, परन्तु प्रत्येक दिशा भें उसकी उन्नति हो रही है। 
१५ 
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ज्योतिष विषय में कुछ स्फट लेखों के अतिरिक्ति मनारञ्जन-पुस्तक-माला 
“ज्यातिविनाद” साधारणतया अच्छी पुस्तक है। गणित-ज्योतिष 
रूखा विषय हे; सर्वसाधारण की रुचि उस ओर नहीं हूँ। संस्कृत 
ज्येततिषाचाय हिन्दी लिखने की ओर कम ध्यान देते हैं, और कुछ 
विद्वानों को छाड़कर वास्तव में व हिन्दी में अच्छी पुस्तक लिख भी 
नहीं सकते । संस्कृत के ज्योतिषियों में प्रयोग-बुद्धि की कमी ओर 
साधना का अभाव है | मान-मन्दिर क यन्‍न्त्रा क आधार पर यदि वे 
चाह ता मौलिक ग्रन्थों की रचना हो सकतो है । 
स्कूलों में हिन्दी माध्यम हा जाने के साथ साथ हिन्दी में वेज्ञानिक 
पुस्तकों की रचना होना अनिवाय था, परन्तु जब तक विश्व-विद्यालयों 
में हिन्दी माध्यम नहीं होता तब तक मौलिक प्रन्थों के प्रणयन के 
लिए प्रोत्साहन का द्वार बन्द सा है। स्कूलों में हिन्दी का साध्यम होने 
पर भी बहुत से अध्यापक अँगरेज़ी पुस्तकों स ही आज दिन विज्ञान 
पढ़ाते हैं | बैसे तो बहुत पहल १८६० इ० में विज्ञान की पहली पुस्तक 
सरल्-विज्ञान-विटप? नाम से प्रकाशित हुई थी। काशी के पं० मथुरा 
प्रसाद ने विज्ञान सम्बन्धिनी कई छोटी छोटी पुस्तकें लिखी हें। मुंशी 
नवलकिशार ने भी साहित्य-सेवा में अच्छा ह्ाथबटाया था । सन १८८३ 
में आपने रसायन सम्बन्धी एक ग्रन्थ प्रकाशित किया । लक्ष्मी शद्भुर 
मिश्र का “त्रिकोशमिति! विषयक अन्थ भी अब काफ़ी पुराना हा चुका 
है | परन्तु इनका अध्यवसायपूण उपादेयकाय “काशी पत्रिका? का 
निकालना था जिसने साहित्य के साथ साथ विज्ञान की उन्नति में भी 
हाथ बटाया । बापूदेव शात्री की “बीज गणित' पुरानी होते हुए भी 
अपने युग में अद्वितीय पुस्तक थी, परन्तु सुधाकर द्विवेदी की गणित 
सम्बन्धी 'चलन-कलन? तथा 'चलराशि-कल्लनन' नामक दोनों पुस्तक 
आज भी अनोखी समभी जाती हैं । सुधाकर द्विवेदी की भाषा का परिड- 
ताऊपन इन ग्रन्थों में अधिक नहीं आया है फिर भी भाषा की उत्तमता 
की दृष्टि से इन पुस्तकों की समीक्षा करना व्यथ है। एक पुरानी सी 


( रूर७ ) 


पुस्तक सूथ-करण-सीमांसा” भी देखने में आयी है, लेखक का नास मुझे 
स्मरण नहीं | यह पुस्तक साधारण हृष्टि से अच्छी है। महेश शरण- 
सिंह ने महात्मा मुंशीरास का प्रोत्साहन पाकर गुरुकुल् कांगड़ी की 
अध्यक्षता में विज्ञान विषयक कड पुस्तक लिखीं। उधर काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा न वेज्ञानिक काप का निर्माण किया। परन्तु विज्ञान 
सम्बन्धी काय का तेजी के साथ आगे बढ़ान का श्रेय प्रयाग के विज्ञान 
परियद! को ही हैं। भोटिक ओर रसायन दानों भागों में विज्ञान की 
अच्छी पुस्तक रची गयीं । गत ?०५ वर्षा से निकलने वाले “विज्ञान? 
नामक मासिक-पत्र ही न कया कम सेवा की हैं ? संकड़ों विज्ञान 
विषय के लखक ओर सहमस्रों विज्ञान में अभिरुचि रखने वाले पाठक 
पेंद्रा कर दिये । 
इधर प्रयाग के डाक्टर गारखप्रसाद न विज्ञान की अच्छी 
सेवा की है ओर विद्वानों ने उनका उचित समादर भी किया है। 
उनकी फ़ोटोग्राफ़ी? नामक पुस्तक, जिसका प्रकाशन इण्डियन ग्रस ने 
किया हैं, अपने विषय की मोलिक एवं उत्कृष्ट पुस्तक है। इसी प्रकार 
हिन्दुस्तानी एकेडमी द्वारा प्रकाशित इनका 'सौये परिवार! सुन्दर चित्रों 
से समन्वित एक अच्छा ग्रन्थ है। सूर्य सिद्धान्तः नामक एक और 
पुस्तक दो भागों में निकली है; विद्वानों न इसका आदर किया है। 
संस्क्र ओर अँगरेजी स अनुवाद तो बहुत हुआ है। हिन्दुस्तानी 
खकडमी द्वारा प्रकाशित ब्रजेश बहादुर का जनन्‍्तु जगतः भी एक अच्छा 
अन्थ है । 
विज्ञान-विषयक लेखकों में रामदास गोड़ के बाद गोपाल दासोदर 
तामुस्कर का नाम आता है। इन्होंन “विज्ञान! के सम्पादन काय में 
काफ़ी अभिरुचि दिखलायी, परन्तु विज्ञान-साहित्य 
महाबीर प्रसाद. की अधिक श्रीवृद्धि महाबीरप्रसाद श्रीवास्तव ने 
श्रीवास्तव. की है । इनके लेख इतन सुन्दर और इतने व्यावहा- 
रिक होते थे कि उन्होंने विज्ञान विषय की ओर बड़े वेग से लोक-रुचि 
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उत्पन्न की | गोंड़ जी के बाद किसी अन्य लेखक में गोड़ जी को 
प्रतिभा, उनकी काव्योपसम अभिव्यञ्जन प्रणाली, तथा उनकी सरसता 
ओर सजीवता न थी, किन्तु सरलता का इन लागा ने खूब अपनाया 
है। इसी से विज्ञान की उन्नति, इन लोगों द्वारा अबाध गति से होती 
रही । श्रीवास्तव में यद्यपि गोंड़ जी के सहश ओज न था, किन्तु प्रसाद 
गुण इनकी रचनाओं में यथेष्ट है। आपकी भाषा का एक उदाहरण 
नीचे दिया जाता है-- 

+ -- + “परन्तु, पटरी से तोलने के लिए कुछ त्रेराशिक 
ओर कहे हुए नियम के जानने की आवश्यकता अवश्य पड़ती है। 
इसलिए सभी मनुष्यों के लिए ओर सभी समय इससे काम न चलेगा । 
यही समझ कर तराजू बनाया गया 
है जिसके द्वारा केवल जोड़ ओर 
बाक़ी का हिसाब जान कर लोग 
तोल सकें । तराज के बनाने में इस 
है नियम के एक अज्ञ का ध्यान अवश्य 

॥. | रक्‍खा जाता है; अथात्‌ तराज 
। की डणडी ऐसी होनी चाहिए कि 
| बोचोबीच लटकाने से बराबर रहे, 
और जब एक ही तोल से पलड़े घुमाव 
के बराबर दूरी पर रहें तब भी 
डण्डी धरातल के समानन्तर रहे। 
पी ऐसी अवस्था में यदि प्रत्येक पलड़े 
महाबीरप्रसाद श्री वास्तव पर समान तोल की चीजें रकक्‍खी 
जायैंगी तो भी.डणए्डी समानान्तर रहेगी ।? 





( डांडी के खेल से ) 
डाक्टर गणेशप्रसाद न महोदय के सम्मुख हिन्दी में 
वैज्ञानिक उन्नति हो सकती है--इस बात को सिद्ध करने के लिए जो 
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व्याख्यान दिया था, वह भी हिन्दी में एक अच्छा प्रयास था । 
सालिग्राम भागव के वैज्ञानिक लेख भी सरल होते 
अन्य लेखक हैं | ब्रजराज की भाषा में कुछ रूखापन रहता है 
इसके प्रतिकूल निहाल करण सठी की भाषा सरस 
ओर सरल है | इसके विपरीत गंगाप्रसाद जी के लेख गम्भीर होते हैं । 
जयदेव शर्मा विद्यालक्लार तथा कविराज प्रतापसिंह एक ढरें के लखक 
हैं, यद्यपि इनके विषय प्रथक्‌ प्रथक्‌ हैं। जगपति चतुर्वेदी विज्ञान 
विषय के बड़े उत्साही लेखक हैं ओर यह उनके गॉरव की बात है कि 
किसी विश्व-विद्यालय के साधन के बिना ही उन्होंने कुछ पुस्तक 
रच दी हैं, यद्यपि उनका आधार अधिकतर मोलिक नहीं है । मनोहर 
लाल भागव ओर कृष्ण गापाल माधुर ने भी विज्ञान! पत्र में अच्छे 
ओर मौलिक लेख लिखे हैं। राजनारायण भटनागर का भी विषयों 
का चयन अच्छा था । सत्य प्रकाश के लेख गहरे होते हैं; उनके लिखन 
का ढक्ल भी साहित्यिक है। आपकी शैली में गुरुता और चिन्तना में 
दुखूहूता आ गयी है। अनुवादकों में सेय्यद माहमदअली बुरे नहीं 
हैं; किन्तु मुसलमान लेखकों में मेहदी हुसन कुरेंसी ने भी अच्छे लेख 
लिखे हैं । समाहार रूप से लज्जाशडुर झा, चन्दमोलि सुकुल, मुकुट- 
बिहारीलाल, देवी प्रसाद मुन्सिफ़, कानपुर के हरनारायण बाथम अपने 
लेखों में किसी न किसी ढक्ल से विज्ञान विषयों की चरचा करते रहे 
हैं। सम्पूर्णानन्द की ऋृतियों में अधिक स्फृति ओर रोचकता रहती है । 
शेषनाग त्रिपाठी ने भी पहले अच्छे अच्छे लेख लिखे हैं। कृष्णुदंव 
प्रसाद गोड़ इधर विज्ञान से हटकर हिन्दी कविता और गद्य साहित्य 
लेखन की ओर अधिक भुक रहे हैं। बावूराम अवस्थी, चिरज्लीलाल 
लेजशइूर कोचक, गोमती प्रसाद अग्निहोत्री ने किसी समय “विज्ञान! 
पत्र में काफ़ी ओर अच्छे लेख लिखे थे। 
स्वर्गीय राधामोहन गोंकुल जी की लेखनी विचित्र शक्ति-सम्पन्न है; 
राजनीति में प्रवेश करके क्रान्ति फूँकने की क्षमता रखने वाली, समाज 
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की रूढ़ियों के ध्वंस में वेसा ही प्रभाव रखती है ।नास्तिकता का प्रति 
पादन कड़े तक के साथ करते हुए, आप अन्यत्र विज्ञान-प्रचार को 
महत्व देते हैं । गोकुल जी ने विज्ञान सम्बन्धी काफ़ी लिखा है। हिन्दी 
के प्रसिद्ध विद्वान रघुनन्दन शर्मा ने भी “अक्षर विज्ञान! नामक एक 
पुस्तक लिखी है । यह यद्यपि पूणरूप से वैज्ञानिक कृति तो नहीं कही 
जा सकती, किन्तु विज्ञान के इस अड्गज की पूत्ति का अच्छा प्रयास है । 


उपयुक्त अन्तिम दोनों लेखकों को छोड़कर रामदास गौड़ के बाद 
जितने विज्ञान विषयक लेखक हुए हैं, सब की भाषा नितान्त सरल 
र सुबोध है | इनमें प्रज्ञात्मक गुण प्रधान हैँ ।हृदय को स्पश न 
करके वह केवल मस्तिष्क को ही तृप्त कर सकती हें। हृदय और 
मस्तिष्क दोनों को लपेट में लाने का गुण केवल गोड़ में है । 
धर ही रालाल खन्ना की भी लेखनी में हम कुछ साहित्यिकता का 
अआमास मिल्नन लगा है | यद्यपि खन्ना जी सवंत्र सरलता ओर विज्ञान 
मे असाहित्यिकता की दुह्दाई देते देखे जाते हैं, किन्तु व स्वतः उतना 
सरल नहीं लिखते जितनी दसरों से आशा करते है | झाँसी साहित्य- 
सम्मलन क विज्ञान-परिषद के सभापति के पद से दी हुई उनकी वक्तता 
का एक अंश देखिये--- 

“पविज्ञान हमें बताता है कि प्रकृति अपने काया में सब-व्यापकता 
का लिहाज़ रखती है ओर किसी एक व्यक्ति की कुछ रियायत नहीं 
करती वरन उन व्यक्तियों का अपने काये साधन का माग बनाती हैं। 
प्रत्येक वस्तु चंचल अवस्था में है, बिगड़ने के बाद फिर बनती है ओर 
बनने के बाद फिर बिगड़ती है। ऐसी दुनिया में जहाँ प्रत्येक वस्तु 
मरती है, उसके लिए शोक करना व्यथ है ॥? 

अस्तु, यह स्थल कुछ क्लिष्ट चिन्तना के कारण थोड़ा कड़ा हो 
गया है, एसा कहा जा सकता हैं; किन्तु यदि साहित्यिक भाषा का 
बलात्‌ बहिष्कार न किया गया होता तो इस गद्य-खण्ड का संघटात्मक 
शुरां नष्ट हो सकता था। खर सम्भांपण का अन्तिम अंश देखिए--« 
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“हमारे विश्व-विद्यालयों से भास्कराचायें ओर आय भट्ट के समान 
नग-रत्र ओर लीलावती सी विद॒पियाँ उत्पन्न हों। यदि प्रत्येक ग्रहस्थी 
में एक मोटर हो ज्ञाय, यदि प्रत्यके नवयुवक एक वायुयान रख सके 
यदि प्रत्यक मनुष्य की दीपावली प्रतिदिन विद्यत सजाव तो भी हमारे 
देश म॑ विज्ञान-ज्ञान की खाज़ का अन्त न हो।। विज्ञान के व्यवहार 
के दृषित परिणाम से यहाँ के लोग बाल-बाल बचे रहें। अतीत साक्षी 
है कि हम में विज्ञान ने कभी भी पोरुष-हीनता, आलसता एवं विला- 
सिता उत्पन्न नहीं की, ओर न आध्यात्मिक उत्कर्ष से ही हमें उसने 
वश्ित रक्‍्खा । उच्च विचार और सरल जीवन भारत का निजी है। 
विज्ञान के ध्वंसकारी व्यवहार पाश्चात्य देशों तक ही सीमित गरहें। 
बात-प्रतिघात के दाँव-पेंच से उल्लका हुआ जीवन, अशान्ति से परिणीत 
व्यक्तियों के लिए ही चरम उत्कर्ष हो सकता है। हमारे आदश व्यक्तियों 
का सम्पूर्ण समाहार इसका ज्वलन्त उदाहरण है क्ि भारत के लिए 
विज्ञान-ज्ञान शारीरिक उपभोग की वस्तु कभी नहीं रहा । 

भरद्वाज भुनि के सूक्ष्म विज्ञान-तत्व के व्यावहारिक चमत्कार के 
इन्द्रजाल में आमन्त्रित भरत जी की क्‍या दशा थी, वह स्वयं कवि 
सम्राट गोस्वामी तुलसीदास जी के मुख से सुनिये-- 

'सम्पति चकइ, भरत चक, मुनि आयसु खिलवार । 
तेहि निशि आश्रम पींजरा, राखे भा भिनुसार !! 

“भरत भारत के अभिधान प्रेरक ही नहीं, आदश के अ्ंरणा भी हैं ।? 

इस शैत्ञी को कोन सरल कहेगा ? यहाँ खन्नाजी पूण रूप से 
साहित्यिक हैं | हिन्दुस्तानी के प्रचार के लिए आप चाहे जो कहें, 
किन्तु साहित्य के ग्रोढ़ खरूप के निर्माण में हिन्दुस्तानी की अयोग्यता 
कौ इनके इस गद्य खण्ड से अधिक अच्छा प्रमाण और दूसरा नहीं 
चाहिए | हीरालाल खन्ना ने अन्यत्र सरल और सुबोध भी पर्याप्त लिखा 
है । इनकी छोटी छोटी कहानियों में भाषा-सारल्य का सवत्र साम्राज्य 
है | इधर-आपने कुछ विज्ञान अन्धां का अनुवाद किया है तथा कुछ 
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अन्थों की स्वतन्त्र रचना भी की है। प्रकाशित होने पर आपकी भाषा- 
शैली की समोक्षा की जा सकेगी। 

विश्वम्भरनाथ सनातन धममं कालेज के एक अध्यापक देवदत्त 
अरोड़ा की 'धम” सम्बन्धी दसरी अच्छी पुस्तक प्रकाशित हुई है। 
अकेल चिकित्सा सम्बन्धी हिन्दी में काफ़ी साहित्यपना है। 
मौलिक है और कुछ अनुवाद । वैद्यक कोषों के अतिरिक्त 'वरकः और 
सुश्रत” सटीक मिलते हैं। 'रसराज? नामक पुस्तक में रसों के गुण 
निरूपण मिलेंगे। संस्कृत के सभी ग्रन्थों का अनुवाद हिन्दी में मिलता 
है। यहाँ पर उनका उल्लेख करके एक लम्बी चोड़ी तालिका प्रस्तुत 
करना व्यथ है| इस सम्बन्ध में हरिदास वेद्य का साहस विशष उल्लेख- 
नीय है । चतुरसंन शास्त्री ने भी वेद्यक सम्बन्धी पुस्तक लिखों हैँ। 
अलग अलग रोगों.पर तथा उनके निदानों ओर. ओषधियों पर अच्छी 
अच्छी पुस्तकें हैं । होमियोपेथी ओर एलियापेथी की काफ़ी पुस्तक 
अनुवादित हो गइ' हैं | शरीर-विज्ञान सम्बन्धी बहुत सी पुस्तुकें हिन्दी 
में मोजूद हैं | वेद्यों की अखिल भारतीय सम्मेलन की पत्रिका में अच्छे : 
अच्छे लेख निकलते हैं। अन्य मासिक पत्रों में स्वास्थ्य सम्बन्धी 
अच्छे अच्छे लेख दिखाई देते हैं। केदारनाथ गुप्त, केशव कुमार 
ठाकुर इत्यादि कुछ लेखकों ने, वेद्य न होकर भी स्वास्थ्य सम्बन्धी 
पुस्तक लिखी हैं| लखनऊ के शालिग्नाम शाद्त्री, प्रयाग के जगन्नाथ 
प्रसाद शुक्त, कानपुर के किशोरीदत्त भी वेद्यक सम्बन्धी पुस्तकों के 
प्रणेता हैं । अन्य उच्च कोटि के विद्वानों ने भी वेद्यक-सम्बन्धी पुस्तकें 
लिखकर हिन्दी की सेवा की है। परन्तु चिकित्सा-विभाग में मोलिक 
शोध करके लिखने वाले बहुत कम लेखक हैं । इसी से इस साहित्य 
की वास्तविक अभिवृद्धि कम हो रही है, ओर केवल अनुवाद हुए-हैं। 
डाक्टर प्रसादीलाल का अवश्य एक ऐसे लेखक हैं, जिनकी गणना 
मौलिक लेखकों में की जा सकती है। आपकी सारी कृतियाँ मोलिक 
विचारपू्ं ओर निजी शोध पर आश्रित हैं। आपकी आयुर्वेद की 
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मीसांसा पढ़कर यह धारणा बँधती है कि आपको सूक्ष्म शैली केघल 
विशिष्टों का समझने की वस्तु है, सब सुबोध नहीं । वास्तव में वेज्यों 
यर अभी संस्कृतपन का बड़ा प्रभाव है। उनकी शैली पर भी इसका 
बड़ा असर है। हिन्दी पुस्तकों के लिखने की ओर उनकी दत्ति कम 
है | प्रयाग की यशोदा देवी तथा चन्द्रकान्ता देवी, ख्ियां की चिकित्सा- 
सम्बन्धी अच्छी पुस्तक आर लख लिखे रही हैं | 
इधर शक्कर मिलों की जब से बाढ़ हुई है तब से शक्कर पर अच्छा 
स्राहित्य, लेखों के रूप में प्रकाशित हो रहा है। एक आधघ पुस्तक भी 
देखने में आयी हैं | रामरक्षपाल संघी के लेख इस विषय में बेजोड़ 
होते हैं । वतमान मासिक पत्रिकाओं के विज्ञानांक निकलने लगे हें। 
ऋषि-विज्ञान सम्बन्धी एक साप्राहिक पत्र 'हलघर” निकल रहा है। 
इसरो प्रकार कल कारखानों से सम्बन्ध रखने वाली काफ़ो पुस्तक और 
लेख निकल रहे है। 
न्यायालयों में हिन्दी का उद के साथ स्थान दिलाने के आन्दोलन 
की चरचा को जा चुकी है | हिन्दी को स्थान तो मिल गया है परन्तु 
वह व्यवहार की भाषा नहीं है। अदालतों में पूणरूप 
न्यायालय. से उद का ही साम्राज्य है। हिन्दी प्रेमी वकीलों के 
साहित्य. वकालतनामें और प्राथना-पत्र की हँसी उड़ाई जाती 
है | परन्तु जितने ही नये वकील बढ़ते जाते हैं, हिन्दी 
का प्रवेश सुगम होता जाता है| नये वकीलों में अधिकांश उद जानते 
भी नहीं हें 
अभी हिन्दी का प्रवेश न होने के कारण हिन्दी की पुस्तकों की 
खपत न्यायालयों में नहीं है। अद्गरेज़ी की पुस्तक ही प्रामाशिक और 
उपयागी मानी जाती हैं। ऐसी दशा में क़ानून को पुस्तकों का हिन्दी 
में निकालना बड़े साहस का काम है। कुछ प्रकाशकों ने इस ओर 
स्राहस किया है। प्रयाग ओर कानपुर इस दिशा में अग्रसर हुआ है। 
देशी रियासतों में उनकी खपत होने के कारण, प्रकाशक अब कुछ न. 
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कुछ उससे पेदा ही कर लेता है। कानपुर का क़ानून प्रेस” कानूनी 
पुस्तकों को हिन्दी में छपाने में काफ़ी उत्साह दिखला रहा है। क़ानून 
सम्बन्धी पुस्तकों में कुछ को चन्द्रशेखर शुक्र ने स्वयं लिखा है ओर बहुतों 
को कानपुर के रूपकिशोर टए्डन एम० ए० एल० एल० बी० वकील से 
लिखवाया है | रूपकिशोर टए्डन के लिखने का ढड्ग काफ़ी अच्छा 
है। क़ानूनों को सममाने के लिये जैसी सुलभी हुई भाषा चाहिए, बेसी 
उनमें है। 'क्ानून दिवालिया,? कान्ट्रेक्ट एक्ट,” 'क़ानून दाद रसीखास,? 
माल की विक्री का क़ानूनः, बाल-विवाह निषेध एक्ट?, 'ताजीरात 
हिन्द” तथा भारतीय क़ानून शराकतः?, क़ानून दाद-रसी काश्तकारी' 
रूपकिशार के लिखे हुए ग्रन्थ हैं | चन्द्रशखर जी का लिखा हुआ 'हिन्द 
ला? है। इसके अतिरिक्ति, 'इन्कमटेक्स एक्ट,” 'ज्ाप्ता फ़ोजदारी 
'डिस्ट्रिक्ट बोड ऐक्ट,” 'म्यूनिसिपल एक्ट” इत्यादि और पुस्तकें भी 
मेरे देखने में आइ हैं। इन पुस्तकों का निरा निरा अड्जरेज़ी पुस्तकों 
का अनुवाद नहीं कहा जा सकता | विषय की व्यवस्था के अतिरिक्त 
व्याख्या भी लेखकों की निजी है | कानूनों का अक्षर अनुवाद स्वाभा- 
विक है | किसी विशेष अद्जरेज़ी पुस्तक की कोई एक पुस्तक अनुवाद 
नहीं कही जा सकती | हाँ, कई पुस्तकों के आधार पर एक्र पुस्तक 
अवश्य लिखी गयी है | हाइईकोट की नज़ीरें ला जनल' नामक पत्र 
से ली गयीं हैं| सारांश यह कि पुस्तक कानून के लिए उपयोगी हैं और 
देशी रियासतों में, जहाँ हिन्दी न्यायालयों में स्वीकार है, उनकी विक्री 
भी होती है | हिन्दी की बढ़ती के साथ साथ अदालतों में जिस घड़ी _ 
अड्गरेज़ी का साम्राज्य घटेगा उस समय से हिन्दी पुस्तकों का उचित 
सम्मान होने लगेगा | 

जब स स्कूला में हाइ स्कूल परीक्षा तक हिन्दी का माध्यम स्वीकार 
हुआ ओर जब से विश्वविद्यालयों में हिन्दी को उचित स्थान मिला 
है तब से शिक्षकों का एक वर्ग अच्छी अच्छी पाछ्य पुस्तकें प्रस्तुत 
करने में संलग्न है । इधर अनेक अच्छी पाठ्य पुस्तकों के दशन हुए. 
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हैं, और उन पर जो भूमिका अथवा आलोचना संकलनकर्ता द्वारा 
लिखी जाती है उसे देखते हुए थे पुस्तक हिन्दी 
पाख्य पुस्तके साहित्य की अभिवृद्धि करती हैं। पाख्य पुस्तकों के 
और कापष . आग्म्भिक कुशल लेखक श्यामसुन्दरदास और द्वारका 
प्रसाद चतुर्बंदी कह जा सकते हें। इधर संकलन- 
कत्ताआओ मे बहुत से शिक्षित नवयुवक ग्रविष्ट हा गए हैं, ऑर उन्हाने 
अच्छी पाण्य सामग्री का प्रणयन किया है | गद्य-साहित्य में इन युवकों 
का योग किसी न किसी अंश में ल्ञाभग्रद ग्रमाशित होगा | इघर 
हिन्दी में कई कोष तस्यार हुए हैं। काशीनागरी प्रचारिणी सभा का 
कोष सबसे वड़ा ओर पृण हैं | विज्ञान कोष का भी निर्माण हुआ है । 
हिन्दी साहित्य की उन्नति के साथ साथ बालोपयागी व स्थियापयागी 
साहित्य की भी उन्नति हइ है । कुछ एस समाचार-पत्रनिकल रहे हैं जिनका 
उदृश्य केक्‍ल चालक वालिकाआ आर स्त्रियां 
वालापयेगी और. की उन्नति :करना है। स्त्रियों की उन्नति में 
महिलेपयेगी साहित्य प्रयाग के 'चाँदः ने याग दिया हैं; “ख्री 
दपण” भी स्त्रियों के लिए अच्छा पत्र गिना 
जाता था: बालिकाओं के लिए 'सहेलीः और बालकां क लिए 
“'बानरः, 'बालसखा?, “विद्यार्थीग, शिश्ुग, कुमार, “कमल! इत्यादि 
बहत से पत्र निकलते हैं। ठाकुर श्रीनाथसिंह, बद्रीनाथसिंह देबीदत्त 
शुक्क, राननरंश त्रिपाठी, आनन्दकुमार तथा साहनलाल, नारायण 
प्रसाद अरोड़ा बाल-साहित्य के अच्छे ममंज्ञ है । रामनारायण मिश्र 
जहर बख्श इत्यादि बहुत से सज्जन 'बाल-साहित्य के निमाण म 
बहुत याग दे रहे हैं। प्रयाग के 'हिन्दी प्रेस? के स्वामी रामजोलाल 
शर्मों ने बाल-साहित्य के निर्माण में प्रभावशाली याग दिया है। 
उनके आत्मज रघुनन्दन शर्मा उसी को आगे बढ़ा रहे हैं । 
बड़ी सीधी सादी सुबोध शैली में बालकों के लिए उपयोगी साहित्य 
की सृष्टि भूपनारायण दीक्षित ने की है। बड़े रोचक ढड्ढ से उनकी 


( २३६ ) 


कहानियाँ चलती हैं। कथा जितनी रोचक होती है, कहने का ढह्ढ 
उससे भी अधिक रोचक होता है। भाषा फुदकती हुई चलती है ओर 
“बच्चों के लिए उसमें अनुपम आकषेण दिखायी देता है । यह दुर्भाग्य 
'की बात है कि इधर इनकी लेखनी ने विश्राम ले लिया है । वे कहा- 
नियाँ भी लिखते हैं, अनुवाद भी करते हैं 
भूपनारायण दीक्षित और सिखाने वाला साहित्य भी लिखते हैं । 
'गधे की कहानी?, 'नटखट पाँडे?, 'दिलावर 
'सियार' आदि उनकी बालोपयोगी ऐसी सुन्दर कहानियाँ हें 
कि लड़के बिना समाप्त किये इन्हें छोड़ नहीं सकते । कथा 
ज्यों ज्यों आगे बढ़ती है, भाषा की खानी भी बढ़ती जाती है ओर 
डसका स्वरूप भी निखरता आता हैं। बड़ी रोचक भाषा में ज्ञान की 
'बूँटी भी ये बालकों के गले से नीचे उतार देते हैं । कीड़े मकोड़े' तथा 
दीघजीवन के रहस्य” इनकी ऐसी ही कृतियाँ हें। इनके अनुवाद में 
शशिज्ञुपाल वध? विशेष उल्लेखनीय है। संस्क्रत के बड़े विद्वान होने 
अर भी इनके अनुवाद में संस्कृत का तत्समत्व नहीं रहता । इनकी पद्म 
चुस्तक खिलवाड़” ओर इनकी व्याकरण सम्बन्धी अंग्रेज़ी पुस्तक भी 
लोग अच्छी बतलाते हैं । 
दीक्षित जी का सारा परिवार साहित्य सेवी है। इनकी ख्त्री ने 
बाल-कथा-कोमुदी” तथा “प्यारी कहानियाँ' नामक दो पुस्तकें लिखी 
हैं; बच्चों के लिए वे अच्छी हैं | इनमें अपने पति की शैली अनुकरण 
करने की अपूव शक्ति है। जापानी बाल कहानियाँ” के लेखक कन्हैया- 
'ल्ञाल दीक्षित, भूपनारायण के सब से छोटे भाई हैं| भूपनारायण दीक्षित 
की अभी बहुत सी अप्रकाशित पुस्तकें पड़ी हैं। उनका मम्ला भाई 
भी कुछ साहित्यिक काय कर रहा |है। दीक्षित परिवार क्री साहित्य 
सेवी की अनुपम लगन सराहनीय है| यदि वह स्थिर रही तो सम्भव 
है हिन्दी-जगत आपका ओर अधिक उपकृत हो । 
दारागंज के भगवती प्रसाद बाजपेयी ने बालकों का शिष्टाचारः, 
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आकाश पाताल की बात”, बालक प्रव”?, तथा 'बालक प्रह्माद' नामक 
अच्छी पुस्तक लिखी हैं | इनकी शैली में भी बालकों को उलमा लेने 
अच्छी क्षमता है । 
स्त्रियों का साहित्य पयाप्र बढ़ गया हैं | स्वयं स्त्रियाँ आज अच्छी 
लेखिक्रायें हें । कामशाखत्र, शिशुपालन, गाहस्थशासत्र, शरीर विज्ञान, 
पाकशासत्र, सीना पिरोना इत्यादि सभी विषयों पर अच्छी पुस्तक और 
सिक ओर एऐहिक उन्नति के लिए अच्छे साहित्य की सख्ष्टि कर रही है । 
उमा नेहरू ने भो हिन्दी गद्य की अभिवृद्धि की है | कृष्णकान्त मालवीय 
ने स्रियापयोगी अच्छे अच्छे ग्रन्थ लिखे हैं। कानपुर के डाक्टर 
रामनारायण वर्मा तथा प्रसादीलाल मा ने प्रसूति विषयक दो अच्छी 
पुस्तक लिखी हैं । केशव कुमार ठाकुर, ज्योतिमयी ठाकुर, चन्द्रावती 
लखनपाल प्रभति व्यक्तियों न स्त्रियों के लिए काफ़ी साहित्य लिखा है । 
महारथी' के बन्द हो जाने से स्त्रियों का एक यन्त्र बन्द हा गया। 
गद्य साहित्य के विकास में अँंग्रज़ बिद्वानां न भी समय समय पर 
अच्छी सेवाये की हैं । अतएवं यहाँ पर उन विद्वानों का नामोल्लेख 
आवश्यक है। कलकत्त के जान गिलक्रिस्ट 
हिन्दी गध में आँग्रेजी साहब ने आरम्भ में श्री लल्लूलाल तथा 
« का योग सदलमिश्र का गद्य-लेखन की ओर ग्ररित 
किया था | आँग्रेज़ों के आगमन काल में इसाइ-धम-प्रचारकों और 
पादरियों ने हिन्दी में जो अनेक पुस्तकायं रची थीं, उनका उल्लेख हम 
अन्यत्र कर चुके हैं । हिन्दी में बाइबिल के लेखन में विलियम केरी 
मि० वा और मि० माशमेन का समूचा प्रयास, हिन्दी-गद्य के इति 
हास में एक प्रभावपूण घटना रहेंगी । बाइबिल के अतिरिक्त इन सज्नों 
ने सिरामपुर में एक ग्रेस खोलकर रामायण तथा अन्य पुस्तक लिखों 
और प्रकाशित की थीं | बाइबिल का हिन्दी रूपान्तर सन्‌ १८०९ ई० 
में हुआ था । सन्‌ १८१८ तक प्रायः सभी ईसाई-धम-पुस्तकों का हिन्दी 
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अनुवाद तेयार हो गया | सिरामपुर से सन्‌ १८३६ में 'दाऊद के गीत! 
नाम की एक अच्छी पुस्तक निकली । मिर्जापुर से भी रोरिड् साहब 
की प्रधानता में ऑरफ़न प्ंंस से कइ पुस्तक प्रकाशित हुईं । गद्य के 
अतिरिक्त इस काल के दो इसाइ कवि भी प्रसिद्ध हैं--'आसी” और 
जान! | 

जान गिलक्रिस्ट साहब के सहयोगी कप्तान अन्राहम लाकेट, ग्रोफ़े- 
सर टेलर और डाक्टर हन्टर का नाम भी उनके हिन्दी-प्रेस के लिए 
प्रसिद्ध था । जान गिल्क्रिस्ट साहब न अपने फ़ोट विलियम कालेज 
में हिन्दी पुस्तकों के मुद्रण हतु एक प्रेस भी खाला था। इसी ग्रंसस 
जॉन क्रिश्वियन द्वारा लिखित 'भुक्ति-मुक्तावली” नामक एक ओर उल्लेख- 
नीय पुस्तक प्रकाशित हुइ है | इस प्रकार हिन्दी गद्य को आरम्भिक 
धारा में इसाई अँग्रेज़ों की सवाय उसी ग्रकार स्मरणीय रहेंगी, जिस 
प्रकार आज हम मुसलमान हिन्दी लेखकों की क्ृतियों से प्रभावित हें । 

बीसवीं सदी के गद्य-विकास में भी इसाइयों का याग ग्रभावपूण 
है। आक्सफ़ोड के प्रोफ़ेसर डाक्टर ग्रियसन न हिन्दी साहित्य का 
जो महत्वशाली इतिहास तैयार किया है, उसकी महत्ता आज भाषाविदों 
पर अच्छी तरह अधिकार किए है । आज भी हिन्दी के अँग्रज़ लखक 
हमार साहित्य का भण्डार भरते है। चार्ली एफ़ एन्ड्रयूज़ साहब बहुधा 
हिन्दी में लेख लिखते हैं। पालटेन्ड एस० जे० की भी हिन्दी-भक्ति 
सराहनीय है । कानपुर के रेवरेण्ड किड ने समय समय पर लेख ओर 
कवितायें लिखी हैं। उपयुक्त अँग्रज़ विद्वान गद्य लेखकों के अतिरिक्त 
डाक्टर ग्रियसन जैसे अनक अँग्रेज़ों का एक प्रथक समुदाय भी हे 
जिन्होंने अँग्रज़ी में ही हिन्दी साहित्य पर यथेष्ट मात्रा में लिखा है। 
मि० के और मि० ग्रीव्ज ने हिन्दी के सुन्दर इतिहास अँग्रेज़ी में लिखे 
हैं; मि० केलाग न हिन्दी व्याकरण अँग्रेज़ी में लिखी है। डा० 
वाट्सन भी हिन्दी के अच्छे भक्त हैं । 

साहित्य रसिकों के लिए यह स्वाभाविक है कि वे जिन-जिन भाषाओं 
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के सम्पक सें आवे, उनकी अच्छी क्ृतियों से प्रभावित हों । साहित्यिक 
की यह रूचि होती हैं कि कला की जो अभिव्यक्ति उस पर प्रभाव 
डालती है उसका परिचय दूसर रसिकों से भी करावे | परन्तु अत्येक 
भाषा की कुछ न कुछ अपनी निजी विशेषताएं रहती हैं, जा दसरी 
भाषाओं में नहीं मिल सकतीं । एक अनुवादक 
रूपान्तरकार और का यह सबसे कठिन कार्य है कि वह उन 
अनुवादक विशेषताओं की पकड़ कर उनके लिए अपनी 
भाषा में मोलिक उद्भावनाएँ करें| इस हृष्टि 
से कर्भमी-क्भसी एक अच्छे रूपान्तरकार ओर अनुवादक का कार्य 
मॉलिक लेखक से भी गुरुतर होता हैं; उस दोनों भाषाओं का ज्ञान 
अपकित है ! 
अपनी भाषा की श्री वृद्धि क लिए अनुवादों की बड़ी आवश्यकता 
है | युरापीय भाषा में भी अनुवाद होते हैें। भारतवष के साहित्य में 
रूपान्तर करन की प्रथा बड़ी प्राचीन हैं। हिन्दी के सवश्रप्ठ कवि 
तुलसीदास में भी संस्कृत कवियों के भावापहरण की वृत्ति दिखायी 
देती हैं। केशवदास ने तो संस्कृत को आधार ही बना रखा था। रीति- 
काल के कवि ता संस्कृत साहित्य के पूणरूप से ऋणी हैं। हिन्दी के 
आरम्भ के लेखक लल्लूलाल ओर सदलमिश्र अनुवाद ऋरते ही दिखाइ 
देते हैं | स्वयं हरिश्चन्द्र के कई नाटक अनुवादित हैं। महाबीर प्रसाद 
द्विवदी के ग्रात्साहन स रूपनारायण पॉड, रामचन्द्र बमा, बड़ अच्छे 
अनुवादकों के रूप में सामने आते हैं । इन सज्जनों का कार्य अद्वितीय 
है| अंगरंजी, बड़्ला, मरहठी, गुजराती, उद इत्यादि विषयों के बहुत 
से ग्रन्थ वर्माजी ने अनुवादित किए। भिन्न-भिन्न भाषाओं पर इतना 
अधिक अधिकार अन्य किसी को नहीं है । अनुवादित पुस्तकों में मूल- 
भाव बड़ा सत्यता आर |नरछलता स प्रकट किए गय हँ। अनुवाद 
ड॒ उच्च कोटि के हैं | हिन्दी भाषा के ये बड़ अच्छे पारखी थे अतएव 
अनुवाद करते समय इन्हें शब्द संकोच के कारण मूल भाषा के शब्दों 
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के अहण नहीं करना पड़ा । मुहावरों का बड़ा बेजोड़ अनुवाद है। 
भाषा स्व॒तन्त्र रूप से बहती चलती है । 

रूपनारायण पाँडे ने प्राय: बद्ला की पुस्तकों का अन॒वाद किया ॥ 
इनकी भी भाषा कसी हुई ओर ग्राज्ञल है। मूल के भावों की रक्षा 
बड़ी याग्यता के साथ की गयी हैं। इस्डियन ग्रेस में इनके बहुत से 
अनुवाद छपे हैं । उन्होंने कुछ अनुवाद पद्म में भी किए हैं। काशी के 
रामचन्द्र शुक्त ने भी कइ पुस्तकों का अनुवाद किया है। आपके अनु- 
वाद बड़े सतक ओर सजग हैं। आपने अपनी लपेटदार शैली का 
प्रयाग इन अनुवादों में नहों किया | छोटं-छाट वाक्य ही प्राय: दिखायी 
देत हैँ । रूपान्तर करने में वे कमी कभी मूल से भी अधिक मॉलिक 
हो गये हैं। रखालदास का 'शशाड्ृः, मोलिक शशाह्ु” से कहीं अधिक: 
समुन्नत है । आपने कुछ अनुवाद पद्य में भी किए हैं। 

संस्कृत के भी बहुत से अनुवाद हुए हैं। प्राचीन संस्कृत अनुवादों 
के सम्बन्ध में पहले कहा जा चुका है। ऋषीश्वरनाथ भट्ट ने 'काठस्बरी! 
का एक बड़ा अनुवाद भेंट करके हिन्दी की सेवा की है। 'कादम्बरी! 
के लम्बे-लम्बे समस्त पद अपना विशेष आनन्द रखते हैं । उस आनन्द 
की अवतारणा भट्ट जी के अनुवाद के अतिरिक्त अन्य अनुवादों में 
नहीं मिलती । चन्द्रशेखर शासत्री ने 'बाल्मीकि रामायण” ओर '“महा- 
भारत? के अनुवाद किए हैं ।ये हिन्दी के लिए मूल्यवान अन्थ हैं। 
गोरखपुर के गीता प्रेस ने 'भागवत' का एक सुन्दर अनुवाद निकालने 
की याजना की है । इसके पहले उक्त प्रेस ने संस्क्रत से हिन्दी अनुवाद 
कई निकाले हैं | महाभारत” के अनुवाद अन्य प्रकाशकों ने भी कराये 
हैं । मरहेठी 'गीता रहस्य? का सुन्दर अनुवाद माधोराव समग्र ने हिन्दी 
में उपस्थित किया हैँ । मरहठी की दूसरी पुस्तक 'दासबोध” का एक 
अनुवाद माधोराव सप्र ने ओर दूसरा रामचन्द्र वर्मा ने किया है। 
ग्रयाग के लच््मीधर बाजपेयी ने भी कई मरहठी पुस्तकों का हिन्दी में 
अनुवाद किया है | लचक्ष्मीनारायण ने भी मरहठी से अनेक सनन्‍्तों की 
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जीवनियों का अनुवाद किया है। आपने कुछ अँगरंज़ी अन्थों का भी 
रूपान्तर किया है। “विशाल भारत” पत्र देखने से पता चलता है.कि 
धन्यकुमार जैन, रवीन्द्रनाथ टेगोर के अ्न्‍थों का अनुवाद धारावाहिक 
रूप में कर रहे हैं । 

गुजराती की बहुत सी प्रसिद्ध पुस्तकों का हिन्दी में अनुवाद हुआ 
है। गाँधी जी की “आत्म-कथा” नासक पुस्तक गुजराती से ही अनुवाद 
की गयी है | हरिभाऊ उपाध्याय, काशीनाथ त्रिवेदी, रामचन्द्र वर्मा, 
गुजराती के प्रसिद्ध अनुवादकों में से हैं । अँंगरेजी पुस्तकों के अनुवाद 
का व्यवसाय तो बहुत दिनों से चल रहा है। छव्िनाथ ने अगरंजी 
की बहुत सी पुस्तकों का भावानुवाद किया हैं। प्रेमचन्द्र जी ने उद् 
की पुस्तकों का रूपान्तर तो किया ही है, अँगरजी के नाटकों का भी 
हिन्दी में अनुवाद किया है। अगरज़ी पुस्तकों के रूपान्तर करने में 
महाबीर प्रसाद द्विवेदी पटु थे; उनकी रूपान्तर शैली की स्पष्टता 
ओर स्फूति अगर किसी रूपान्तरकार में देखने में आती है तो वह 
गणेश शहूुर विद्यार्थी में । भाषा और मुहावरों का उचित प्रयोग तो 
उनमें सवत्र ही है । काट-छाँट और घटाने-बढ़ाने की अनुपम शक्ति 
उनमें विलक्षण है | विदेशी वातावरण, विदेशी रह्ष-ढल्ठ और स्वरूप 
हिन्दी वालों के लिए पूणरूप से सुबोध नहीं हो सकता। गरणशेशशहूर 
का विदेशी रघ्ज-ढज्ञ का भारतीकरण अनुपस होता था। उनके सब 
अनुवादों में यह बात पायी जाती है। “बलिदान?” उनका एक ग्रसिद्ध 
अनुवाद है। श्रीकृष्णदत्त पालीवाल ने अमरपुरी” नाम से [एव 
(४० का अनुवाद गणेशशंकर के ढर्रे का करना चाहा था; परन्तु 
वे मूल की सरसता की रक्षा न कर सके। जनादन भट्ट ने भी कुछ 
अन्थों का अनुवाद किया है। अगरंजी के अच्छे लेख ग्राय+ प्रतिदिन 
अनुवादित होते रहते हैं। 'हिन्दुस्तानी एकेडमी? ने अनुवादों की 
अच्छी व्यवस्था की है ओर भाषा की ओर भी इसका अच्छा ध्यान 
है । अनुवादों का एक विशेष स्थान होता है। अनुवादों की बढ़ती से 
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मौलिक साहित्य के सजन में कोई व्याघात उत्पन्न नहीं हो सकता.। 
विदेशी विचारों के सरलता से आत्मसात करने से मौलिक लेखकों 
में परिपक्वता और ग्रौद़ता आती है; और एकल्लापन का, जो साहित्यिक 
व्यापकता के लिए व्याघात उपस्थित करता है, परिहार होता है। 
साहित्यिक कृपमस्डू कत्व के संकीर्ण तंल से ऊपर उठकर उसके साव- 
भोमिक व्यापकत्व का आभास कराने के लिए अनुवादों की बड़ी 
आवश्यकता है । जिस जाति के साहित्य में अनुवाद कम होते हैं, 
उसकी मौलिक कृतियों में सरस्वती का विहार-आकाश बड़ा सीमित 
रहता है। कभी-कर्मी उसमें एकज्ञापन, प्रान्तीयता, अनुदारता और 
स्वार्थपूर्ण-पक्तपात दिखायी पड़ता है । 9 
काशी, प्रयाग, तथा अन्य नगरों की कुछ संस्थाओं न, हिन्दी 
की बड़ी सेवाएँ की हैं। “काशी नागरी प्रचारिणी सभा? तथा अअयाग 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन ः दोनों हिन्दी की बड़ी 
हिन्दी की उन्नति के पुरानी संस्थाएँ है। प्रान्तीय सरकार ने हिन्दी, 
लिए संस्थाएँ. उदू की उन्नति के लिए गत नो वर्षो से “हिन्दु- 
स्तानी एकेडमी” नामक एक संस्था स्थापित को 
है। कहते हैं हिन्दी-उदूं के निकट लाने में तथा हिन्दी-उढ़ की प्रगति के 
इस संस्था से बड़ा प्रोत्साहन मिला है। अनेक मौलिक पुस्तक और 
बहुत से सरस अनुवाद, एकेडसी ने प्रकाशित किए हैं। इन संस्थाओं 
के अतिरिक्त आरा, आगरा, कानपुर तथा अन्यान्य शमुख नगरों में । 
भी हिन्दी प्रचार के लिए जो संस्थाएँ हैं, वे कुछ न कुछ उपयोगी काय 
कर रहीं हैं । ' ' 
इन संस्थाओं के अतिरिक्त कुछ व्यक्ति स्वयं कइ संस्थाओं के बराबर 
है और उनके अध्यवसाय में हिन्दी बहुत उन्‍नति कर रही है। काशी 
के गयबहादुर श्यामसुन्दरदास का नाम लिया जा चुका है। देश के. 
प्रसिद्ध नेता महामना मदन मोहन मालवीय तथा ग्रयाग के पुरुषोत्तम 
दास टंडन इसी प्रकार के सज्जनों में से हैं | इनके सहयोग से हिन्दी: 


"का 
हि 
ध््ूा दि 
हर 

अिकयनकहर 


की बड़ी उन्‍नति हड़ है 


भारतन्दु हरिश्वन्द्र के समय के पत्र और उनके समय की पत्रि- 
काओं का उल्लस् अन्यत्र किया जा चुका है । उस समय प्रकाशन के 
साधन इतने सरल न थे | छापेखानों का अभाव 

पत्र और पत्रिकाएँ था; जो थ वे भी बड़े पुरान ढड्ढ के | इन सब 
कठिनाइयां के होते हुए भी उस समय के 
उत्साही साहित्य-सबर्कां न पत्रों का निकाला, वें सब साहित्य-सवा 
के ब्ती थे | पाठकों का भी अभाव था, अतण्व उस काल के सम्पादकों 
का एक ओर पाठके के उत्पन्न करता था ओर दूसरी ओर 
साहित्य के सँवारना था। इस युग की सत्र से प्रभावशालिनी 
पत्रिका सरस्वती” थी। काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा ने इसे निकाला 
ओर श्यामसुन्दरदास इसके सम्पादक थे। परन्तु जिस समय से इसे 
महाबीर प्रसाद ह्विवेदी का सहयाग ग्राप्र हुआ, इसकी उपयागिता चहुत 
बढ़ गयी। भाषा के लिए सरस्वती” बहत काल तक आदेश मांनी 
जाती थी। इसी के साथ ओर जिन पत्र और पत्रिकाओं का जन्म 
हुआ. उन्होंने भी इसी के अनुकूल रूप-रज्ज सवॉरना आरम्स कर दिया। 
सरस्वती के थोड़ा पहले “काम्यकुबज्ज हितकारी' नामक एक जातीय-पत्र 
निकला था जा किसी रू किसी रूप में अभी तक निकलता आ रहा 
है। इसकी जातीय संवाएँ कुछ भी हों परन्त हिन्दी-साहित्य की उन्नति 
में इसका काइ विशप याग नहों रहा | विशेष-विशेय आदशा! से प्रेरित 
हाकर' कुछ नये पत्र ओर पत्रिकाएँ निकलीं। चत्ेमासिक श्री शारदा, 
सासिक रूप को श्री शारदा! स अच्छी थी। इन्द. 'लद्मा, प्रतिभा, 
आर कमला” एक प्रकार की पत्रिकाएं थीं ओर उनका सम्पादन अच्छा 
होता था । कानपुर की प्रथा ओर प्रयाग को 'मनारमाः और “मयादा! 
काफ़ी समुश्नत पत्र थे। राजनीति का समावेश होने के कारण अ्रभा! 
इस युग की एक विशिष्ट पत्रिका थी। उसके लेख और टिप्परियाँ 
सब जोरदार होते थे। 'तरंगिणी” नाम की एक पत्रिका भी संस्कृत- 
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साहित्य की उन्नति के लिए निकली और दो वर्षों तक निकल कर 
बन्द हो गयी। आरा की मनोरझ्जन! पत्रिका और कानपुर का हिन्दी 
मनोरश्जन? पत्र हास्यरस की सामग्री अस्तुत करते थे । कौशिकजी 
के सम्पादन-काल में, जो हास्य-रस के एक विज्ञ लेखक हैं, हिन्दी 
मनारझखन की बड़ी उन्नति हु | भाषा ऑर साहित्य प्रचार के लिए 
ग्रयाग की हिन्दी साहित्य सम्मेलन पतन्निका?, आरा की साहित्य पत्निका” 
ओर लखनऊ का नागरी अचारक” अच्छे पत्र थे। साहित्य-सम्मेलन 
पत्रिका का रूप हमेशा वदलता रहा ओर इसके सम्पादक भी बदलते 
रहे । आरा की पत्रिका का सम्पादन बृजनन्दन सहाय करते थे |लखनऊ 
का नागरी प्रचारक!, रूपनारायण पाँडे द्वारा सम्पादित था। दिवनागग? 
नागरी वर्णमाला के प्रचार का उद्देश् लेकर अवतीर्ण हुआ और 
जब तक यह पत्र निकलता रहा इसने अपने उद्देश्य की पूति की। 
गापालरास गहमरी ने 'समालोचकः नामक एक पत्र अपने सम्पादकत्व 
में जयपुर से निकाला; बाद में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी इसके सम्पादकीय 
पीठ पर बैठे। यह समालोचना का पहला पत्र था। बाद में ऋष्ण विहारी 
मिश्र ने अपने ग्राम गँधघोली ज़िला सीतापुर से एक पत्र निकाला जिसका 
नाम समालोचक” था। इसके सम्पादक-मंडल में कृष्ण विहारी के 
अतिरिक्त उनके छोटे भाई विपिन विहारी ओर नवल बिहारी भी 
सम्मिलित थे । इसने बहुत काल तक हिन्दी की सेवा की। हरिभाऊ 
उपाध्याय ने 'मालव-मयूर” नामक एक पत्र काशी से निकाला, यह 
अपने राजनीतिक लेखों के लिए सशहर था। ज्ञानमंडल काशी ने अथे- 
शास्त्र सम्बन्धी स्वार्थ! नामक पत्र निकाला इसमें अथेशाश्र सम्बन्धी 
बड़े विवेचना पूर्ण लेख होते थे। विहार की विशाली” तथा वहाँ के 
साप्ताहिक हलघरः के कुछ दिनों तक दशन हुए थे। ग्वालियर की. 
आशा? में भी बड़ी आशा थी । काशी का 'नवनीत” नासक पत्र भी. 
अपनी महत्ता रखता था । अ्रयाग के हिन्दी प्रेस के खामी रामजीलाल 
'शर्मा ने विद्यार्थी! नामके पत्र की संस्थापना करके बहुत दिनों तक 
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चलाया | वीर प्रधान पत्र 'महारथी” दिल्‍ली से निकलता था। बड़ोंदा 
का व्यायाम”! नामक पत्र अब सी अपन विषय का अद्वितीय पत्र 
है । “काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका” पहत्व मासिक रूप में निकलती 
थी परन्तु जब से इसका आकार त्रेमासिक हुआ इसका साहित्यिक 
मूल्य भी बढ़ गया हैं | इसके लेख अनुसन्धानपू्ण ओर पठनीय होते 

हिन्दुस्तानी एकेडमी की मुख्ब पत्रिका “तिमाही हिन्दुस्तानी अपनी 
भाषा सम्बन्धिनी विशपता के समझ रखकर अवबतीर्ण हड़ हैं; 
इसने हिन्द्री उठ के सल का भार अपने ऊपर लिया हैं। डाक्टर 
भगवानदास और आचाय नरंेन्द्रदेव के सम्पादकत्व में काशी विद्या- 
पीठ की मुख पत्रिका विद्यापीट' बहत काल तक संबा करती रही। 
विश्वविद्यालयों में, कालज और स्कूलों में जितने पत्र प्रकाशित 
हाते हैं उन सब में हिन्दी का विशप स्तंभ रहता हैं। विश्वमित्र ,? 
“विशाल भारत, माधरी, वीणा, तथा सथा' अच्छे पत्रों स॑ गिने 
जाते है । “आय सहिला,' 'सहेंला, चाँद' विशेष आदशा का समक्ष 
रख कर निकाल गये हैं और उनकी पूतिं मं अग्मसर हैँ। “ग्रह 
लक्ष्मी! और 'खत्री दपंण”! स्थ्रियों के पुराने पत्र थें। अब इनका 
प्रकाशन स्थगित हो गया है। 'तपोभूमि! बहुत काल तक हिन्दी की 
संत्रा करता रहा हैं। बाद से वह साप्राहिक रूप म निकलने लगा। 
ग्रेमचन्द्र जी का हंस” कहानियों क॑े लिए प्रसिद्ध हैं। हंस” ने जां 
था । प्रयाग की माया? सी कहानियोंकी पत्रिका हैं। आध्यात्मिक आर 
धार्मिक ज्षेत्र में वेदोदय”ः अपना काम कर रहा है। बेसे गोरखपुर 
के गीता ग्रेस से निकलने वाला 'कल्याण” स्व श्रेष्ठ धामिक पत्र हे । 
इसने न जाने कितने विशेषाह्का का निकाल कर हिन्दी में अतुलनीय 
पाख्यसामग्री एकत्र कर दी है। इसके ग्राहक कदाचित सब पत्रिकाओं से 
अधिक हैं| देवकी नन्‍दन खत्री ओर रह्लाकर जी के सम्पादकत्व में 
'साहित्यसुधा निधि! नामक एक पत्रिका निकलती थी जिसका उद्देश्य 


संम॑स्यापूर्ति छापना था । इसी प्रकार का पत्र राय देवीप्रसाद पूर्ण का 
धसिक.मित्र' था। सनेंही जी का 'सुकविः भी उसी कोटि का पत्र है 
समन्वय! एक आध्यात्मिक पत्र है और गंगा? अच्छे अच्छे विशेषाझ के 
निकालने के लिये प्रसिद्ध है। जबलपुर की प्रेम” तो अब बन्द्र हो गयी 
परन्तु खरगोन की 'वाणी' अपना काम कर रही हैं। प्रयाग के विज्ञान! 
के वैज्ञानिक लेख बढ़ उच्च काटि के होते हैं। प्रयाग से सेवा! और 
भूगाल” नाम के दो पत्र अपने विषय के अच्छे निकलते है। शान्ति 
पंत्रिका का निकले अभी थोड़े ही दिन हुए थे कि लाहोर स भारती! 
नाम की एक उच्च काटि की पत्रिका निकल कर बन्द हो गयी । जातीय 
पत्रों में 'कान्यकुब्ज” और ,“अग्मवालः उच्चकोटि के पत्र हैं । प्रयाग से 
'शिक्षुक” नामक शिक्षा सम्बन्धी एक नया पत्र अभी हाल में निकला 
है | इसके लेख उच्चकेटि के होते है । 

साप्ताहिक पत्रों में जांयसवाल जी का पाटलिपुत्र', भाई परमानन्द 
की आकाश वाणी', सुन्दरलाल जी का 'कमंयोंगीः और “भविष्य' 
तथा चाँद प्रेस का भविष्य” अपने अपने उद्देश्यों को लेकर निकले 
ओर बन्द है| गये । इसके अतिरिक्त नागपुर का हिन्दी केसरी” तथा 
“श्रीकृष्ण सन्देश”, “हिन्द पठः्च”, सिनिक?, “तरुण राजस्थान”, स्वदेश 
देश” और “निष्काम! इत्यादि साप्ताहिक पत्र निकले ओर बन्द है। गये । 
इनसे से कई पत्र काफ़ी अच्छे थे। सनिक फिर निकलने लगा है। 
चित्र मथ जगत” अपने ढंग का एक अद्वितीय पत्र हैँ। इसकी 
भाषा मेजी हुई ओर स॒व्यवस्थित होती हैं। ग्वालियर का “जयाजाी 
प्रताप! भी एक अच्छा पत्र है। कानपुर का 'सनसुख? छपाई, 
सफ़ाई में एंक अच्छा पत्र था | 'मतवालाः और समाजी! भी 
अंपनी विशेषताओं के लेकर निकाले गये थे। आज यह सब बन्द 
होंगये हैं। मालवीय जी का अभ्युदया कभी कभी विश्राम लेकर 
बहुत पुराने काल से सेवा करता चला आया है। काशी का 'जागरण!' 
पंहिले शिवपूजन सहाय की संरक्षता में पाक्षिक था बाद में प्रेमचन्द ने 
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साप्ताहिक रूप में प्रकाशित करना आरम्भ किया | फिर वह सम्पर्णा 

नन्‍द के सम्पादकत्व मं निकला | लीडर प्रंस का भारत भी एक 
संमय अच्छे साप्ताहिक ओर फिर अद्ध साप्ताहिक रूप में निकल चुका 
है। रीवाँ का पकाश” और खंडवा का स्वराज्य' भी साप्राहिक रूप 
में निकलते हैं । कलकत्ते का साप्राहिक विश्वमित्र' एक उच्चकाटि का 
पत्र है। कानपुर का स्पप्राहिक प्रताप” अद्वितीय निर्भीकता के लेकर 
राजनीतिक क्षेत्र में उतरा । गणेशशंकर के व्यक्तित्व का अताप” दपण 
है।न जाने कितने प्रहार हुए परन्तु प्रताप! उसी निर्मीकता के साथ 
अपना काय करता चला आ रहा है| जिस प्रकार राजनीतिक काय- 
कत्ताओं में गणंश शंकर के म्फृति-स्फुलिंग के सलगाकर आज बहुत से 
देशभक्त हा गय है उसी प्रकार उनका लेग्बनी को निर्भोकता और शैली 


पत्रकार पेदा हो गये है | खंडवा का कमंबीर' एक उत्तम साप्राहिक 
पत्रहे । उसके सम्पादक हिन्दी के कीतिं-सम्पन्न लेग्बक ओर कवि, माखन 
ल्लाल चतुर्वेदी है । माखनलाल चनुर्वेदी के लेस्बों के कारण यह पत्र 
साहित्यिकता में वेजाड़ है। उसकी आलाचनाएँ बड़ी प्रसिद्ध होती हैं । 
अभी-अभी हंसचन्द जोशी न कलकत्त से 'विश्ववासी”' नामक एक 
अजूछा साप्ताहक नकाता है 
हिन्दी के देनिक पत्रों का जीवन सबंदा वाधामय रहता है। पत्र 
निकलते हैं ओर बन्द है| जाते है । इस उल्कामय जीवन के कई कारण 
हैं। यहाँ के पाठकों में अभी अपने तथा अपन देश के सम्बन्ध में जान- 
कारी प्राप्त करने की यर्थेष्ट लगन नहीं है | व्यवसाथियों और व्यापारियों 
ने विज्ञापन देने का महत्व अभी नहीं सीखा है | अधिकारियों की भी 
हष्टि निर्मोक आले।चना करने वाले पत्रों के प्रति सहानुभूति-पृण नहीं 
होती | फिर भी यग सें बड़ा परिवतन हो गया है। देनिक पत्रों की 
माँग उत्तरोत्तर बढ़ रही है। काशी का आज! सब से पुराना पत्र है 
बाबू राव पराड़कर इसके आरम्भ से सस्पादक चले आ रहें हैं। इनके 
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विद्वान होने में काई सन्देह नहीं, परन्तु इनकी शैली में ऐसा रूखापन है 
कि इस पत्र का साधारण जनता नहीं अपना सकती । इसके ठीक विपरीत _ 
कानपुर के बतंमान” का हाल है। इसके सन्‍्पादक रमाशंकर अवस्थी 
का कुछ ऐसे सम्पादकीय हथकंडे मालूस हैं कि धनाभाव हेलने पर भी 
ओर सारे विप्न-बाधाओं के आने पर भी वृतमान”ः अबाध रूप से 
निकलता चला जा रहा है। रमाशंकर की लेखनी में ओज है, 
मनाविनाद-पूर्ण व्यंग है, तथा साफ सुथरी स्पष्टता है। दिनिक 
प्रताप” भी बड़ी सुन्दरता के साथ निकल रहा है और इसके अग्नलेखों 
में हरीशंकर विद्यार्थी की उज्बल शेली बड़ी स्पष्टता के साथ एक विशेष 
दिशा की ओर ढल रही है | प्रताप” इस आन्‍्त का एक अच्छा देनिक 
पत्र हैं| दिल्ली का अजुन! और लाहार .का हिन्दी मिलाप” उत्तर-सारत 
के लिए हिन्दी-प्रचार का अच्छा काय कर रहें है । प्रयाग का देनिक 
भारत” नसरमदल के राजनीतिज्ञों का.सब्जीदा पत्र है। कलकत्ते के 
पविश्वमित्र', 'लाकमित्र, भारतमित्र” अच्छे पत्र कहे जाते हैं। मध्य- 
ग्रदेश के 'लिाकमत” का स्थान लेने वाला अभी काई दूसरा प्रभावशात्री 
पत्र नहीं निकला | अच्छा पत्र होने पर भी लिाकमत” अधिक दिन तक 
नहीं टिक सका | 

चिकित्सा सम्बन्धी ओर स्वास्थ्य सम्बन्धी कुछ पत्र पत्रिकाएं निकलीं, 
बन्द हुई ओर निकल रही हैं | रंगमंच” नामक नाटक सम्बन्धी पहला. 
पत्र कलकत्ते से निकल रहा है। 'रंगभूमि', ओर -“चित्रपट सिनेमा- 
सम्बन्धी साहित्य की सृष्टि कर रहे हैं| समय समय पर जा राजनीतिक 
ओर घामिक आन्दोलन उठ खड़े होते हैं, उनके प्रचार के लिए कुछ पत्र 
निकाले जाते हैं । वे अपना काय कर बन्द है! जाते हैं। ऐसे पत्रों की 
तालिका उपस्थित करना व्यथ है| हरिजन आन्दोलन के आगे बढ़ाने 

लिए हरिजन! पत्र के अतिरिक्त मद्रास का हिन्दी प्रचारक” अच्छा 
काम कर रहा है। वर्मा ओर सीलेन के अतिरिक्त आजकल विदेशों में 
भी हिन्दी पत्र निकल रहे हैं। आफ़रिका का साप्ताहिक 'हिन्दी-जिसका 
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सम्पादन महात्मा भवानीदयाल करते थ अच्छा पत्र था। फ़िज्नी द्वीप 
स वृद्धि नामक मासिक पत्रिका और हिन्दी समाचार नामक 
साप्ताहिक पत्र अच्छे निकल रहें हैं | 
भारतवष में हिन्दी सम्पादकों का एक संगठन भी हैं। इसका 
अधिवेशन प्रत्येक बष होता हैं । लेखकों का सट्डठन करने वाला प्रयाग 
का लखक-सट्ठड, लेखक! नामक एक मासिक पत्र निकालता हैं 
सम्पादन कला पर विध्णुदत्त श॒ुक्कन पत्रकार कल्ा' नामक ग्न्‍्ध 
लिखा हैं | 
हिन्दी गद्य की उन्नति में ओर भी साथन काम कर रहे है| देश की 
वतमान परिस्थिति में जो आन्दोलन समय समय पर उठा करते हैं 
उनका साध्यस वन कर हिन्दी-गद्य बहुत 
हिन्दी-गद्य की उन्नति उन्नति कर रहा है आर इसका प्रसार भी निरन्तर 
के कुछ कारण और . बढ़ता जा रहा है। देश की राष्ट्रीय महासभा 
टाकीज ने भी अपने मंच से हिन्दी का राष्ट्र-आपा 
ला स्वोकार कर लिया हैं | यह हिन्दी- 
गद्य की आशातीत उन्नति का लक्षण है। इधर टाकोज़ के अभिनयां 
के साथ साथ हिन्दी का अन्‍न्तर-प्रान्तीय अचार भी बढ़ रहा हैं। इन 
अभिनयों में साहित्यिकता यद्यपि नाम-मात्र ही होती हैँ, फिर 
भी लगभग सभी नई टाकीज कम्पनियों में हिन्दी के ही अधिकांश 
नाटक अभिनय किए जाते हैं। मालती-माघव, सीता, भक्त प्रहलाद, 
नन्‍द के लाल, माया मच्छीन्‍द्र, सेरन्धरों इत्यादि कुछ चित्रों का काफ़ी 
प्रचार हुआ और जहाँ जहाँ य खल पहच हैँ वहाँ हिन्दा न-जानन 
वालों में कुछ न कुछ हिन्दी सीखने-पढ़ने के प्रति अनुराग अवश्य 
उत्पन्न हुआ है| टाकीज़ का प्रसार देश सें सबंत्र हिन्दी का अचार 
उत्तरोत्तर बढ़ा रहा है । टाकीज निकालने वाली कम्पनियों का काय 
इस समय बड़ा उत्तरदायित्वपरण हैँ । जहाँ एक ओर उन्हें इस बात 
की चेष्टा करनी है कि उनके अभिनय सरुचिप्रण, लाकव्यापक, आदश 
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चरित्रों से समन्वित, ऊँचे उठाने वाले हों, वहाँ उन्‍हें इस बांतपर भी 
ध्यान रखना चाहिए कि उनके अभिनयों की भाषा अन्‍्तर-प्रान्तीयंता का 
विचार रखते हुए साहित्यिक हो । इसी दृष्टि से अभिनय रचयिताओं 
को आश्रय देना चाहिए। आज-कल इस ओर ध्यान नहीं दिया जाता | 
कम्पनी के स्वामियों का ध्यान धनोपाजेन की ओर अधिक है 
कुछ ऐसी अधाधुन्धी मची है कि कई नाटककार, कहानीकार, 
उपन्यासकार केवल फर्तीली भाषा लिखने की बदोलत, तड़कीले और 
भड़कीले कथानकों को उपस्थित कर देने के कारण इन कम्पनियों के 
अश्रय में अच्छा वेतन पा रहे हैं ओर अपने को सफल नाटककार समझ 
रहे हैं । टाकीज -के स्वामियों का ध्यान जब तक हिन्दी-अ्चार- 
काय को साथ लेकर न चलेगा तब तक उनके काय का वही मूल्य होगा 
जो नोटछ्लियों के लेखकों का होता है । 
हिन्दी-गग्य की इस संक्षिप्त विवचना के समाप्त करने के पूव यह 
आवश्यक प्रतीत होता है कि हिन्दी, उठ ओर हिन्दुस्तानी के विषय में 
जो विवाद उठ खड़ा हुआ है, उस सम्बन्ध में भी कुछ विचार प्रकट 
किये जाँय । हिन्दी, उद और हिदुस्तानी का प्रश्न गद्य-साहित्य के लिए 
बड़े महत्व का है। हिन्दी, वास्तव में आज तीन स्वरूपों में देखी जाती 
है | उसका सब से निखरा हुआ, परिमाजित ओर सचिक्कर स्वरूप शुद्ध 
'हिन्दी के नाम से ग्रचलित है । हिन्दी के वतमान सुसम्पादित साहित्यिक 
सासिक पत्र तथा इस युग के नवीन साहित्यिक-ग्रन्थ, हिन्दी के इसी स्वरूप 
की श्रीवृद्धि कर रहे हैं । हिन्दी का दसरा स्वरूप अरबी-फ़ारसी शब्दों 
निर्मित है । यह उद-लिपि में लिखा जाता है ओर विद्वान मुसलमानों 
ओर हिन्दुओं के हाथों से उसमें प्रतिदित उद और फ़ारसी शब्दों की 
बहुलता और उद व फ़ारसी व्यांकरण की ग्रबलता बढ़ती जा रही है। 
वह समय अब शीघ्र निकट आता देख पड़ता है जब उद वाले हिन्द 
के इस स्वरूप के कोई हिन्दी कहेगा ही नहीं | हिन्दी का तीसरा 
स्वरूप हिन्दुस्तानी है । इसमें ठेठ हिन्दी के साथ उद्‌-फ़ारसी और अंगरेजी 
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सभी के बोलचाल के शब्द मिल रहते हैं | इस का प्रयाग बोलने में ही 
अधिकतर होता है | “हिन्दुस्तानी” नामक हिन्दी की त्रेमासिक पत्रिका 
तथा इसी के आदशवाली कुछ अन्य पत्रिकाएँ इस बात की चेष्ठा में 
संलग्न हैं. कि हिन्दी के इस खिचड्ी-स्वरूप में साहित्य का स्जन होने 
लग जाय | इस आन्दोलन के प्रवतक कुछ ऐसे व्यक्ति हैं जो साहित्यिक 
विद्वान तो नहीं हैं किन्तु हिन्दी प्रचार-काय के बड़े समर्थक हैं । 

इस प्रकार का रूगड़ा हिन्दी-त्षेत्र मं नयी बात नहीं हँ। राजा 
शिवप्रसाद ओर राजा लक्ष्मणसिंह में यह विरोध बहुत पहल छिड़ 
चुका है। इसी पस्तक में यह बतलाया गया है कि किस लेखक की वृत्ति 
किस ओर अधिक कुकी थी। भारतेंन्दु हस्श्िन्द्र न इस विवाद में हिन्दी 
का पक्त लिया था । आज यह संघप उत्कष पर है। हिन्दुस्तानी एकेंडर्सी! 
ओर “नागरी प्रचारिणी सभा? का यही सतभंद हैँ। 'हिन्दुस्तानी- 
एकेडसी? की एक ओर श्यामसुन्द्र दास की शुद्ध हिन्दी से लड़ना पड़ 
रहा है और दूसरी ओर उद-ए-मुअल्ला? से 

हिन्दुस्तानी एकेडमी? की तिमाही! पत्रिका के तिमाही शब्द के 
ग्रयाग में ही काफ़ी मतभेद हैं । इस सम्बन्ध में हिन्दुस्तानी एकेडर्मीः ले 
स्वर्गीय पद्धसिंह शर्मा द्वारा एक लम्बा व्याख्यान दिलवाया था। उसे 
उक्त संस्था ने पस्तक के रूप में प्रकाशित किया है। पुस्तक में प्राचीन 
आर अवाचीन सभी प्रसिद्ध विद्वानों की सम्मतियाँ, “हिन्दी, उइ और 
हिन्दस्तानी? के सम्बन्ध में संग्रहीत कर दी गयी है परन्तु वक्ता महादय 
ने अपनी कोई स्पष्ट रायज़नी करना ठीक नहीं! सममा। रामनरेश 
व5िपाठी ने इस संघष सें काफ़ी योग दिया है | उन्होंन अपने सुन्दर ओर 
ग्रभावोत्यादक लेखों द्वारा यह सिद्ध किया है कि हिन्दी को जीवित रखने 
के लिए उसकी ग्राहिका शक्ति बढ़ानी चाहिए ओर “आम फ़हम” शब्दों 
का घड़ल्ले से प्रयाग करना चाहिए। उन्हांने एक काष का निर्माण करके 
यह भी सिद्ध कर दिया कि शुद्ध हिन्दी? का शब्द-भंडार बिलकुल 
ही कम और अपर्याप्त है। प्राचीन काल से हिन्दी में शब्दों का मेल 
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'होता आया है और कोई कारण नहीं कि, यदि हमें हिन्दी को जीवित 
आपषा बनाना है, तो उसका शब्द-भंडार बढ़ाया न जाय । त्रिपाठी जी 
की बातें विचारणीय हैं 

वास्तव में साहित्यिक भाषा के लिए यह आवश्यक नहीं है कि वह 
टूँढ़-ढूँढ कर क्लिष्ठ ओर अग्रयुक्त शब्दों का ही प्रयाग स्वीकार करे 
ग्रत्युत जीवित साहित्यिक भाषा के लिए यह अनिवाय है कि उसकी 
आहिका शक्ति बड़ी प्रबल हो, ओर वह किसी भी भाषा के सज्जीवक 
और स्फृतित्रद शब्दों का निस्सक्लोच अहण कर ले। परन्तु यह भी 
स्वाभाविक है कि विपय गाम्भीय ओर साहित्यिकों की शैली के पेचीदापन 
'से अभिव्यञ्ञना में दरूहता अवश्य आ जाती है। उस गम्भीरता ओर 
जटिलता के कारण साहित्यिक भाषा में जो दुरूहता दिखलाई पड़ती है 
उसके ग्रतिकूल युद्ध करना साहित्य का मूलोच्छेद करना है; अतएव 
हिन्दी प्रचारकों को साहित्य के निमाण में कोई बाधा न उपस्थित करनी 
चाहिए | साथ ही साहित्य-निर्माणकों को भी यह एक बार समझ लेना 
हे कि ऐस समस्त प्रतिवादों का, जिनके कारण हिन्दी-भाषा धीरे 
थीरे साधारण जनता से हटती जा रही है, परित्याग कर देना ही हिन्दी 
के लिए कल्याण-कर हैं। न हिन्दी-प्रचारक्त खडगहस्त होकर एक 
साहित्यिक का सरल ओर सुबाध शब्दों के प्रयाग के लिए बाध्य कर 
सकता है, ओर न साहित्यिक ही सरल ओर कठिन शब्दों के प्रयोग का 
सापेक्षिक सम, ग्रचारक्त को ठीक समझा सकता है। अतः हिन्दी, 
उठ और हिन्दस्तानी के इस विवाद की अस्वाभाविकता के लक्ष्य में 
रख कर हिन्दी-संसार को चाहिए कि वह राष्ट्र-आषा के प्रति अपने 
दायित्व के समझे ओर हिन्दी की उन्नति सें वास्तविक याग दे | 
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